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प्राक्कथान 


हिन्दी सफी प्रेमाख्यानक काव्य अति तमद्र है, इत्के प्रणणन 
में अनक तह॒दय मुसलमान कावियों का अतुल सहयोग है। ये कावि नारी 
के स्वरूप की प्रतिष्ठा अपने काव्य में अनेकानिक छूपों में व्यंजित किये 
हैं। मध्य काल में जब नारी कृपाण के धार पर प्राप्त की जातो थी, 
उत्का स्वरूप मात्र श्रेंगारो होकर रह गया था, वह भोग की वस्तु बन _ 
गयी थी, उत्तकी अपनी कोई विदयारधारा नहीं थी, वह वीरों की 
भोग्या बन कर विलातस की ज्ञाघन थी, राजाओं के रंग महल की शोभा 
मात्र रह गयी थी। उत्ती समय स॒फी कारवियों ने प्रेम-काव्य “की धारा 


का सत्रपात किया। 


इन सफी कावियों ने भारतीय प्रचलित लोक कथाओं एवं आख्या नकों 
को लेकर अपनी परिकल्पना से सजाकर नारी के विभिन्‍न छपों की 
अवतारणा की है। तृफी कावि स्थाल-परक क््रण करके, अलौकिकता का 


आवरण डालते हैं। 


डा0 कमल कुलश्रष्ठ का हिन्दी "प्रेमाख्यानक काव्य" प्रेमाख्यानक 
सा|हत्य का; प्रथम प्रबन्ध है। लेक का मत है कि सफी कावियों का दर्शन 
स्पष्ट नहीं, उनकी कथाओं में आध्यात्मिकता सुराक्षित नहीं है। प्रस्तुत 


प्रबन्ध में उती विषय पर विद्यार किया गया है। 


डा0 तरला शुक्ला का “जायती के परवर्ती "तृफी कावि और 


काव्य” पर लिखा गया दूसरा प्रबन्ध है। लेखिका ने इस प्रबन्ध में 


री 


गार्हस्ण एवं पारिवारिक जीवन, नारी तमत्या, विवाह समस्या आदि 


का चविवेधन किया है। 


डा0 जयनाथ नाॉलिन के द्वारा लिखा गया “भक्ति काव्य में मा्थूर्य 
भाव का स्वरूप" प्रबन्ध में, राति के लौकिक और आध्यात्मिक पक्ष पर 
विचार किया गया है। लेख ने सामाजिक परिवेश के मृल्याकन पर भी 


अपनातववयार व्यक्त किया है। 


डा0 ग्याम मनोहर पाण्डेय का शोध प्रबन्ध "मध्य युगीन - 
प्रैमाख्या न" है, जिसमें लेकक ने सफी प्रेमाख्यान ताहित्य, एवं प्रेम निरूपण 


के तुलनात्मक अध्ययन पर अपनी बिवेचना प्रस्तुत की है। 


डा0 गोविन्द जत्रिगुणाय्त का शोध प्रबन्ध,"जायसी की काव्य 
प्रतिभा शव सेरघना है, जिम्में लेखक ने रचना सौन्दर्प का कलेफा 
किया है। इसके आतिरिक्त ववियोग कान, नख्-्शखि वर्णन आदि पर 


अपनी विवेचना प्रस्तुत की है। 


डा0 उधा पाण्डेय ने “मध्य युगीन काव्य में नारी भावना" 
शोध प्रबन्ध में, नारी भावना पर प्रकाश डाला है। इसके अन्तर्गत नारी 


के चारित्र, रूप एवं बबिम्ब का विवेचन प्रस्तत किया है। क्िन्न अभी ठक कीड़े 


शोध हट स्सा नहीं व्मिखा जया जो समझ्र छप सी है स्प्ररुप रूप भ्रकृत्कमा १२०चा७- 
छाप्प 


प्रस्तुत प्रबन्ध में इत गुस्तर कार्य को तम्पन्न करने का प्रयात्त 
किया गया है। गुस्तर इ्ताणिश कि नारी स्वरूप को आब्दों में नहीं 
बाधा जा तकता, वह विराट है, अनन्त है। सफी काव्य की नारी 


तो अनेक छप में व्यंजित है। कहीं उददाम प्रेपती जो समस्त बन्धनतोड़ 


देना चाहती है, कहीं वविरह में कुंदन करती हुयी ितान्त एकाकोी, 
कहीं परित्यक्ता, तो कहीं प्रिया, कहीं माया, कहीं श्रहम, कहीं 


सत्‌ तो कहीं अत्तत्‌ आदि हछप में स्थापित है। 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध जिसका विषय “तृफी काव्य में नारी स्वरूप 
परिकल्पना एवं स्थान" है। यह शोध प्रबन्ध पांच अध्यायों में वक्त 
है। प्रथम अध्याय में स्त्री पात्र वर्गीकरण काव्य में उनका स्थान, घारित्र 
गव्लिकां, अलौकिक पात्र, अत्तत्‌ पात्र एवं अन्य नारी पात्रों के चरित्र 


चैशिष्ट्य पर विचार प्रस्तुत किया गया है। 


द्वितीय अध्याय में ता न्‍्दर्प चित्रण है, जिसके अन्तर्गत नायिका 
का नखर-शिख वर्णन, जल कीड़ा वर्णन आतिश्योक्‍क्ति पूर्ण वर्णन है। इ्त 


प्रयास में नायिका के तौन्‍्दर्थ का ताोगोपांग निरूपण है। 


तृतीय अध्याय में र्वाभन्‍न पररिवेशों पर विदार किया गया है। 
इसके अन्तर्गत राजनीतिक, तांस्कातिक, सामाजिक पॉरिवेशों एवं र्पीमन्‍्न 


काण में नारी, प्रथायें, संस्कार एंव श्रेंगार का वविचन किया गया है। 


चतुर्थ अध्याय में श्रंगार एवं अन्य रत्ों पर प्रकाश डाला गया है। 
तंयोग एवं ववियोग श्रंगार, नायिका, उपनायिका बारह माता एवं 


पटञतु वर्णन आदि विषय इतके अन्तर्गत लिए गये हैं। 


पंचम अध्याय में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के अन्तर्गत प्रेम, अतया, 
क्रोध स्वप्न पिश्लेषा एवं नायिकाओं की मनोवैज्ञानिक एवं अन्य 


'वाषताओं पर विद्यार किया गया है। 


तप 
इस प्रकार त्मग्र त्फी शोध प्रबन्ध एवं मत्र ग्रन्थों के अध्ययन के 
पश्चात्‌ हमें किसी निष्कर्ष पर पहुँचना काठिन प्रतीत होता है कि, प्रेमा- 
ख्यानक काव्य के कवि एक ओर हो) नायिकाओं का चित्रण, मध्ययुग के 
वविलाप्त पूर्ण नारी के आकर्षण ते अछते नहीं रह पाते, परिणाम स्वरूप 
अपन काव्य में वे नारी के स्थूल श्वं॑ पार्थिव स्वरूप का नग्न अंकन किये 
हैं। दूसरी ओर सूफी कावि नायिकाओं का सौन्दर्य चित्रण करते हुए, 
जहा कहां अवसर मिला है वहाँ आध्यागत्मिकएवं अलौकिकता का आवरण 
डाल दिये हैं, जिससे नायिका का स्वरूप विराट ब्रह्म छप में प्रतीत होने 
अलह 
णंगता है। इनकी ब्रहम-नारों कहीं-कहीं, दुर्षल दिखाई पड़ती है, जैसे 
अत्या, गवियोगी रूप, इनके ब्रहम छूप को खण्डित करता है। स्वयं कावि 
ही ना पिका को श्रहम कहता है और यदि नायिका ब्रहम,है तो;उसक प्रिय 
की प्रैयसी सपत्नी के प्रति डाह की अतिरेकता, छूपरगार्विता, प्रेम गरर्विता 


होना हाह्यास्पद ता प्रतीत होता है। 


४त शोध प्रबन्ध की र्देविक्ा पृज्य डा0 आशा गुप्ता जी तेलुके 
जो मार्गदरन एवं गनिएछल स्नेह प्राप्त हुआ है, उसका सुफ्न ही शोध 
प्रबन्ध है। वस्तुतः अत्याधिक व्यस्त रहने पर भी जो तमय मुझ्षे उन्होंनि 


दिया है वह आभार शब्द की औपचारिकता से कहीं अधिक मल्पवान है। 


डा0 रामकुमारी मिश्रा जी की भी मैं अत्यन्त आभारी हैं, 
जिन्होंने प्रस्तुत शीध प्रबन्ध के विषय को “निर्दिष्ट किया है,एवं शोध- 


ताधना के लिए महत्वपर्ण सत्र- संकेतों को दिया है। 


रूम मुझे जिन पुस्तकालयों ते तहायता प्राप्त हुयी है उनके प्रातति 


न्ज 


मैं अनुगहीत हूँ। हिंन्दी त्ाहित्य सम्मेशन के समस्त कर्मचारियों के प्रति 
आभार व्यक्त करती हूँ, जिन्होंने मुझ्षे अलभ्य पुस्तकों को प्राप्त कराने 


में सहायता प्रदान की | 


अन्त में कृतज्ञता ज्ञापन के इस अवत्तर पर अपने परिजनों के 
अतीम स्नेह को नहां भूल सकती, अपने पृज्य पति के अपार सहयोग का 
मैं किन शब्दों में आभार व्यक्त कहूँ, जिनहोनि पर्ण छप से मेरे शोध . 


साधना भे अपूर्व सहयोग प्रदान करके इसे पूर्ण करने में मेरी तहास्यंता की। 
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जाति अनुतार, धमानुतार, दशा नुत्तार, अवस्था नृतार 
न यथिका-उपना पिझा-अ न्य स्त्री पाज, अत्त्‌ पाल, अलौकिक 
पात्र, नाविकाओं का चरित्र किलेणणु>चंदा, म॒गा वती, 
पद्मा पती, मधुमाणती, चित्रा क्जी, जवाहर। उपमी्थिका 
पारिजण वकिण्ंण - मैना, रउपमनी, नागमती, बावल की 
पता प्रैभा, कोलावती, कमो दनी, अन्य स्त्री पात्र-चंदा 
कगे सात, खोलजिन, फृतारानी, मुक्ताहर, माहताष, गंगा, 
, छप्मंजरी, हीरा, नायिका एवं उपनायिका की साखिया-धाप- 
जाना मातिकधाव, दामिनी, परहस्पाति, असत्‌ पात्-कुमुदनी, 
देवपाण की दूती, अलौकिक पाज-लक्ष्मी, पार्वती, अप्सरायें, 


बह गटिया, 
छ&ितीय अध्याध - सो न्‍्दर्य चित्रण 


पर्य परम्परा - नम॑-तिस वर्षन, केजन, भाग, लगाट, भौं, 
नाटक जरेनर, नल, अधेर, जिहवा, दत्तन, चि बुक, 
कर्ण, कपोण, ग्रीवा, भजा, उरोज, पोठ, पेट, नाभि 


रोमार्पा७, काट, जॉध, वनितम्ष, चरण, तिल; तिलक कान, 


आँगिक चेह्नटाओं का वर्णन, गाँति, शरीर, पर्ण, अंगड्ाई 
जलणकी डरा कीन, लौकिक छप, नहर की आत्ारता, क्रह्महूप, 
आतिशयोक्ति पर्णर्कान, अतौकिकता शव आध्याएत्त्मिक तैकेत। 
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न्‍चंदार०यादक, ९ कपवतानाल. शक+कमनात.. वाया. ऋभाधामााा,.. पाया). स्पा. धन्‍पन्मपा़रा)... समर. माप. सामामममस;. वपणपाइन--नात.. सामफनदाफ-... परषिल्‍वेककीण. परमार. स्‍मममकनाभाक.. "ककी20... धारानन--.. धपमामामकन्‍++.. धन, ध+>म कान. स्‍ममसाअक,. पद्म, 


राजनीतिक परिवेश, तामाजिक परिवेश, तांस्कतिक परिवेश, 
पविमिन्न काल में नारो- वैदिक काल में नारी, अमब्यतक में नारी, 


प्र 


बौ८, साहित्य में नारी, जातक काल में नारी, चाणक्य के अनुतार 
नारी, मानत में नारी, त्फी काव्य में नारी, पारिवारिक 
चित्रण-कुल मर्यादा कै'मां का कठोर हो ना, विदा वैला, माँ की 
शिवा, तात वध का सम्बन्धु माँ बेटे का सम्बन्ध, तंत्कार एवं 
प्रधा रं- छठी संस्कार, विवाह सेल्कार, मण्डप वर्णन, गाणी प्रथी, 
खीरका प्रथा, फफन ५ ही फ प्रथा, जनपातला प्रुथा, गौ गो प्रथा, 
फीहबर प्रथा, डट्वाट जी प्रथा, दायज प्रथा, श्रगार वत्त्र रवं 


आमषण़ पर्णन त्वीहार वर्णन वनिष्क्ें। 


प्णा 
| 
च्छ 

कल हि 

र ड़ ५ 


पतुण अध्याय - श्रगार एवं अन्य रप् सह 


रे 
प्‌ 


तेंयीग वर्णन, योग वर्णक+-नायिका वविधोग, उपनायधिका 
पयोग, अतु वर्णन- बाएह माता, ष्ट अतु वर्णन, रत्त- श्रंगार, 
पिप्रलाभ्नएवें तंयोीग, प्रकाति का उददीपन शव आल्म्बन स्वरूप, 
पीर रस, कण रत, हास्य रत, वात्तल्थ रत, अदभ्त रत्त 


नष्करषैं | 


ह९४॥॥ 
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ययनपाकरक. ायामममना0.. पक्का. फरथ-पालारा. मजा... स्‍रा्षमकाा. फमामकड.. टीम ड०... भर पि#४+ 4. सममा+... समा). पा्ाजम-ममन3...विपापाककाक,..डमराननक. क्‍इभाकम.. धलागंन्‍गागड़, 


प्रेम, अस॒या, नायिका तौतदाह, उपनायिका, तौतदाह, 
मात, नायिका, उपनायिका, क्रोध-नायथिका, उपनानििका कठोरता#/- 
नायिका, उपनाधिका फ्ीक्तारं-पातिव्रता, तमार्पिता ततृधर्मशी ता, 
ततीनारी-नायिका, उपनायधिका, एक वनिष्ठता, विनम्न नारी, 
ईश्वर में आत्था, कोमलता, लज्जाशीलता, कतज्ञानारी, कल 
गृहणी, कला प्रियता, ज्योतिष शानी, पर दुख कातर, भातवत्तला, 
क्पष्टवादी, स्वप्न व्वलिष्ण। 
उपसहए ८५8: पर 


7 रचा वाई हतफय 
हु. ६#ऋ 


स्ची पट हु, 
सह, आये को सूर्ची , ८०६ 


। न 
'छएुञ्मम"अध्याय 


स्‍त्री पात्र * वॉकिरण शव सफी काव्य गनच्धों की नायिकाओं का चरित्र 


शूओ- शु+-+ कुल सतत कु + सतत कुताओ चराने हुक छुताओ दुः+० बुत ु+- हु _ >> सता कु हुं क++ का धुत ॥+ कु कूद चुका हल सु» सुन सुमन चील्‍ इन शुन पु०- सुन पु बुत. दूत बुध चूत» कुलानण कुधााा करा सुमन सुनना खुमनक बुध सुर कुल चुत सालावा 


' कलेफा 


33 कनम कला कलअलकन्‍्यत-म का २+कम नेम १ >बाायाउर पीर पलापपक्षक्‍ाला+ 4 +०-बरियिमरपासन्‍ पक. 
चूत कूद. दुआ सुना संस सुनाया 


(38 नायिका 

(आ६. उपनायिका 
४88. अन्य ज्त्री पाज 
ई;. अंसत्‌ पात्र 


(3 अलौकिक नारी पात्र 


स्त्री पात्र: वर्गीकरण एवं वारित्र विललेषा 


हनन. कटा... दुगनन कुरान शुनान शु'-- छू-2-+० शु-त चुन का कुन्मानन चुन पैसा» कुन- कुनान कृत शी+- हद कुल कूतन सतत 4-- धता इस पा 8ी, (28 मं ४ 


नारी स्वरूप का वर्गीकरण करना अत्यन्त जटिल है, यह काव्य में अनकेग:ः 
रूप रंगों में प्रस्तुत होती है , और सफी काव्य की नारी तो विभिन्‍न 
परिस्थितियों में कई-कई रूपों में हमारे समक्ष प्रस्तुत होती है उत्तके चरित्र 
का चिराठ जगत अनेक भागों में वर्गीकृत है| कहीं देवी, कहीं द 7नवी : कही 
कोमल कहीं कठोर कहीं प्रेमिका कहीं दुखिता: कही' सहेली तो कहीं 

तौत कहीं माँ तो कहीं माँ के रुप में शत्रु समान, इस प्रकार नारी रूप की 


गविभिन्‍नता वर्गीकरण की प्रक्रिया में अवरोध पैदा छरती है। 


सरलता के लिए नारी स्वरूप की दो प्रवत्तियाँ हो सकती हैं, 
व्याख्यात्मक एवं उैल्ीगत॥ व्याख्यात्मक प्रवत्तियाँ नारी के रूप का 
, तामानन्‍्यीकरण करती हुई चलती हैं। जो प्रधानत: जातिनुसार, धर्मानुततार, 
अवस्थानतार, गुणानुत्तार एवं दशानुततार हैं। उलीगत प्रवत्तिपाँ मावात्मकता, 
बोधिकता] कलात्मकता ,एवं कथात्मकता लेकर चलती हैं। प्रवत्तियों का 


यह वर्गीकरण, नारी के स्वरूप को समझने में सरलता एवं सुविधा होगी।* 


व्याख्यात्मक प्रवत्ति के अनुत्तार- इस प्रवत्ति के अनुसार नारी का सरलीकरण 
नहीं हो पाता हिन्दी ताहित्य में नारी के रुप-निरीक्षण एवं परीक्षण के 
प्रचात्‌ निम्न प्रवत्तियाँ हैं। 

[- जातिनुत्तार - इसके अन्तर्गत नारी की चार जातियाँ हैं। पद्मिनी, 
च्त्रिनी शैखिनी एवं हास्तिनी। 


[- मंष्टूमालती पृु0 232 


2- हिन्दी महाकाव्यों में नारी चित्रण प७० 75 डाए श्याम सुन्दर दात। 


परदामिनी नारी सुन्दर होती है, स्वर्ण वर्णा, म॒दुह्ॉलिनी, सुर्गाधित 
तनवाली हल्का आहार ग्रद्नण करने वाली, अल्प ढ्रोधी होती हैं त्फी काव्य 


की तमत्त नायिकायें इसी श्रेणी के अन्तर्गत होती हैं। 


पित्रनी नारी चंचल, नत्य, चित्र, तंगीत, कला, में पारगत होती 
है। परिहास प्रिय, राति-शीला, उत्तमान की च्त्रावतली / , अपवाद 


स्वरूप इतस्ती जाति की नारी है। 


शंखिनी नारी कोधी, छमंडी, लज्जाही न, इनके अंदरमय, क्षमा, धर्घ 
का अभाव होता है। हस्तिनी नारी *िकष्ट नारी होती है। वह नाठे 
कद की कट तब्द बोलने वाली आधिक आहार ग्रहण करने वाली उच्छखल 
हंसी अट्टहास करते हुए, हंसने वाली होती है। इतकी गाति गज के समान 


होती है। 


४8 धर्मानुसार - 


प्रणय-घर्म कत्तोटी के आधार पर नारी के तीन भेद हैं। यह 
ववाहिता नारी होती है यह पति के प्रति तन, मन, घन से तमर्पित, 
पर पुरुष ते विमुख। वह "स्वकीया” नारी होती है। 

“सामान्या" नारी जो घन हेतु पर पुरुष से प्रेम का पाछझाड करती 
है। "परकीया” नारी पर पुरुष से प्रेम करने वाली होती है। 

सफी काव्य की समस्त नायिकाये “स्वकीया” के अन्तर्गत आती है 


पंदा पूर्व ब्याहता है किन्तु पति क्‍्लीव है जो स्वयं चेदा ते दूर रहता है चंद' 


का उतते संयोग हुआ ही नहीं न तो चैदा उते आंतरिक रूप ते चाहती है, 


अतः दंदा भी स्वकीया के अन्तर्गत है| 


उपर्युक्त तीन भेदों के भी उपमेद हैं। मुग्धा, ज्ञात यौवना, अज्ञात 
पौवना, यौवना गमन हो गया किन्तु नायिका को ज्ञात नहीं, अज्ञात 
पौवना। पयौवना गमनवज्ञान हो, उसे ज्ञात यौवना। मुग्धा अभी यौवन 
का आरम्भ है, नायक को देखकर मुग्ध हो उठी है क्‍यों १ कारण नहीं ज्ञात है। 
वह मुग्धा नायिका होती है। इत प्रकार सफी काव्य की नारी को यौवन 


आगमन का पता है वह प्रिय प्रतीक्षा में अहनिष प्रातिक्चित रहती है वह ज्ञात्त 


पौवना है। 


४8६ दशानुत्तार - गर्विता, अन्य त्म्भोग दुखित एवं मानवती | 


अेशमममकका)। अधाजाए+-मः..वाधकन .4कनकनमनाण.. पाक. परावायाएपाके:.. धान, 


पे तीनों रूप सफी काव्य की नायिकाओं में निरपित है। 


६०; अपस्थानुतार- प्रमालाप प्रणय जन्य स्थितियों के अन्तर्गत नारी के दत 
भेद किये गये हैं। 

(।॥ स्वाध्ीन पति का - नायक को वशीकभ्त रखती है। ह चंदा 

(23 वासक सज्जा - प्रियतम के आगमन के आज्ञा में स्विलात-राति 


गृह द्वार की ओर देखा करती है। ( चिल्गा बत्नी) 


8358 उत्काठिता - जो कैलि स्थान पर नायक की प्रतीक्षा करती 
है। [चंदाए 
4५9 विप्रलब्धा - नायक की प्रतीक्षा अत्यन्त उत्मकता में करती हई 


र्यान्तित रहती है। (भवन ) 


|- हिन्दी महाकावद्यों में नारी पचित्रणु प0 75-7५ 


(5६ खण्डिता - जो स्त्री अपने पति के शरीर पर दूसरी सत््त्री के 
संतर्ग के चिन्ह देखती है और ई "कूल है। 

068 अभितारिका - जो स्वयं काम उत्तः होकर नायक के पात्त जाती है 
पा उस्ते अपने पास बलाती है। $६ चंदाए 

(7६ प्रवत्स्थ-प्रेयाक्षी-.. जो अपने पति के लिए भविष्य की आशंका से दुखी 
होती हैं नागमती, ्त्रावली, कीलावती, छूपमली 
इसी श्रेणी के अन्तर्गत आती हैं। 

४8६ प्रोषित पतिका- सफी काव्य की समस्त उपनायिकाएं एक आदर्श 
प्रो धित-पतिका नायिका की प्रेणी में आती हैं। 

(9) कलहेनतारिका- जो नायक का अपमान करने के पश्चात्‌ दुखी होती 


ह।| 


(0[ आगत परतिका- जो प्रिय के आने पर प्रसन्‍न हो। # 


अवस्थानुतार - 


समा साााअवा+ ७++ «मम. शामगाधाआ0,. पमननानोओ.. दमीमाआ.. इममेमपकगी...शारनांचा>.. (इमीकरन्कक 


इसके अन्तर्गत नायिका की मनोदशानुत्तार प्रिय के लिये व्किल 
होना उसके मार्ग में नेत्र बिछाना' बरतते हुए सावन के महीने में नेत्रों से 
पानी- का गिरना चांद को देखकर ववियोगावस्था में दो चांद का भ्रम 
होना जिसमें एक शीतल एक तपता हुआ प्रिय को प्रसन्‍न देख ईष्या भावना 
से भर कर पृष्ठ उठना कि मेरे नेत्र तो जल बरता हहे हैं,तुम्हारे मुख पर 


गविधृत ती चमकती हुई हंसी क्‍्यों१" और कभी-कभी अपने ही हाथों अपने 


[- मंगावती पृ० ।॥५, छठ. 290... »# हिंदी अद्यकान्या मैं नाशिचिकण' घु०्ा ३7% 
2- मष्ठुमालती पृ0 55|, छ. ५02 

उ- च्त्िावली पृ० ॥06, 8. ५56 

+ जायतती ग्रन्शावली, प० 552 छ. ५५9 


पाल नोधना मुक्ततों की माला तोड़े देना आदि पेष्टायें ब॒द्धि भेद के 


अनुत्तार प्तफी काव्य में बहुतायत है। 


मफी काव्य में नारी वर्गीकरण के अन्तर्गत कई विभाग हैं। इनकी 


नारी पात्र को पाँच भागों में वर्गीकृत किया जा सकता है 


8।8 नायिका ६2६ उपनायिका ६58 अन्य सत्त्री परत ॥% असन्न पात्र 
058 अलौकिक पात्र। 


नायिका - यह तसफी काव्य की मुख्य नायिका झ्व॑ नायक की "प्रेमिका" 
है। काव्य में इसका स्वरूप दो रूप में आया है। अलौकिक, एवं लौकिक 
प्रद्याम के अन्तर्गत नारी ब्रहम-रूप में व्यंजित हुई है, जिसके अन्तर्गत वह दिव्य, 


तेजोमय, पारतरूप£, साधक की तसाध्यरूप, अनन्ध सौन्दर्य वती, है। 


द्वितीय छप में वह नारी जानित तमस्त दुर्बलताओं एवं क्षमताओं 


ते युक्त साधारण लौकिक नारी के उप में न्‍निरपित की गई है। 


नारी के लौकिक छूप में प्रेयाती रूप की प्रधानता है वह प्रेमोन्‍्मत 
ताधघिक है तामाजिक प्रतिबन्धों को नगण्य मानती है। बाघ्या काठिनाब्वयों 


से पराभत नहीं होती? 


इस छप में नारी में ईष्या, जलन, द्वेष आदि अस॒या भाव का 
पित्रिण है। लौंकिक छूप में नारी के आदर्श स्वरूप की व्यंजना है इस छहूप में, 
नारोगत आदर्श रूप पातित्रत्य, प्रेम सहिष्णत्वा, ल्‍्याग क्षमा, दयाशील, 


सतूध्ाम एवं वियोगी, प्रेमिका, सती रूप की प्रमुखता है। 


९2० आराम अमान शामममा+ कफ: १॥.७७७७७ हमारा. अयभा-.. पा. पदकेकम. आाम++ा3. पाका52 अं +मंगा. आधा: सवााामाक अधरयामा आामभा सा५क.स्‍ाइाममआा। पाक ध७ारक.>नपवा०. 2. स्‍मंमाामक 'ामाओ+ राय. भमामभा22क. समा. धाइमामाका+. साथ. 2०७. सारा. भरा. कप धाइा ०. स्‍मापाआका. धाम. पामा४याा४क. पा. भकााइान>. धपापादाप+..सप्रपादोक,. पा पादन'.भा+++3७एः. सीामुअज+.. पा माफ. "कक. धां22७.. पहनना... पदक. मा. आम. दादा, भरमममत. स्‍कारा$-,. स्‍ालिनिमााा, 


|- हँस जवाहर, प७ 20। 


2- जायती गनन्‍्धावैली, मायतरोदक खण्ड, प0० 92 86- ७7, राजनाष्ट पर्मा 
5- मध्य पुगीन हिन्दी गाय में नारी भावना डा0 उषा पाण्डेय। 


उपनायिका 


परााफंगन. म्याक॥>. पामयाककात.फमादग. साााअ. "रब. पाक 0. कननमनम 


पह पूर्व ब्याहता होती है पति द्वारा प्रेमिका-पंयोग के पश्चात्‌ 
पह प्राषित-पातिका रूप में आती है, और वियोग विहवल होकर प्मस्त 
काव्य को अपने वियोग रत से रप्नीतिक्त करती है। काव्य में उपनायिका 


का चरित्र नायिका से आधिक उत्कृष्ट है। 


अन्य त््त्री पाच्र: 


अिडरल्‍ममक. ज-+ कमान. परानपमनानकण. भरिभान+मयान. फपवातधरयर+. स्‍वा८+मय. पा. मरिकल्‍न्‍ 3. उम+-काआ०४० (2: 'फैनदारागाड8, 


इस वर्गीकरण के अन्तर्गत दो प्रकार के नारी पात्र काव्य में वर्णित 
हैं। प्रथम प्रकार के अन्तर्गत नायिकाओं की मातायें, त्ात इत्यादि। 
दूसरे के अन्तर्गत कथा प्रवाह कम को बढाने के लिए, कथ्या के घटना चक़ोी को; 
नया छूप-देन के लिए कावि नायिका की सखी, दती, धाय, मालित, दासी 


अएदि गौड़ नारी पात्रों की सृष्टि करता है। ये सभी नारी अनेक छूप- 


पोजना में न्‍निरषित हैँ। 


असत्‌ पात्र : 


अ्ावानकक. पा... ए(७०ा. न्‍काशाए पाक. स्‍ाइकाभवाब,... जनम चैक मर्की, 


इन पात्रों को सृष्टि कवि नायिका के सतीत्व, दद़ता, क्रोष्यु ' 
एक बनिष्ठता आदि के आदर्श रूप को उत्कर्ष पर लाने के लिए करता है]नाथिका 
भारतीय नारी के उच्च शिरन्एपर, इन्हीं पात्रों को कटिलता से आती न 
हो गई। तृफी काव्य भी नारी ततीत्व की आलोक शिखा बन गई। 


हनके अन्तर्गत दाती दूृती आदि नारी पात्र आती है। 


यान. 0७७. वयमायनकाः 32७मक 2... आधा ा 2. ध52+.. मी. पारा. रकोनफ३+-+. मम. .भ॥.. ७००००. ध5९+०७० 0. पारा. समा. पार. सनम ५. सा+-माान०... सा.» उममममामक+. 33००... स्‍काकमा. पाक, सिर. फिमयानमायः ७. पारा. रगक+.. ५... आरकाहक)..%रम ना... जनम. 33. पा». सजाया. सह. 2७९००. योग 0०. पस्‍ाधदाभान,..ाकमाक.फाओ# पका, धरायान#. काया यम, >धमंमाआक,. सआाआपभाम>.....म०म पक. धम४० ७. पिलमपोगा, वयकका).. भाइराक-.. पाफिम्पा+आक.ऑ॑पाजञम, 


[- जायतोी ग्रन्थावती पृ० |५9, 8छ- 6५0 


अलौकिक पात्र : 


कमल 'पृशपमम्मजीी. परम. फायप॑भथ-... ल्‍#ा०८२००. क्‍कफक..धनाबशकाक.परथरा७>+&०.. लापमाव १७०. पीकर, 


इत वर्गीकरण के अन्तर्गत वे पात्र हैं जो प्रेमी युगल के संयोग में 
तहायक है, इनमें भी दो वां हैं, प्रथम वे पात्र जो मानवीय रूप में आती 
हैं, दूसरी वे पात्र जो परी आदि छप में आती हैं,झ्थी प्रेमी युगल का मिले 


पश्चात्‌ गायब हो जाती हैं। 


मानवीय रूप में अलौकिक पात्र लक्ष्मी, पार्वती पद्मावत्‌ में, आई 
है पब्दपरी हंस जवाहर में - 
वे पात्र जो प्रेमीयुगल को मिलाकर अर्न्तध्यान हो जाती हैं उनमें मधुमालती 


की अपस्तरायें, हंस जवाहर की पारियाँ इत्यादि हैं। 


नायिकाओं का चारित्र विश्लेषा : 


आाममव्याक भाप... पाना. साधाकक७+.. उकरफभााभण,. चका2आा2.धवभनाम.स्‍शामामात. सममबाएन...पुल्‍माा;+. जीरो. सााफाना+.. सहायक... साथाा॥थ०.. स्‍पममा००क'. पाममियाकमात. जुनलाान).. पाहाभा>. दामामामा... पादभ एक. साभाआ॥,.. पायाकाग॥ साफ, 


चरित्र विश्लेषण के अन्तर्गत सफी काव्य की नायिकाओं में विभिन्‍न 
व्िषताएं एवं दुर्बलताएं हैं नारी की तत्ता कहीं दैवि स्वरूप में दिखाई 
गई है और कहीं अत्यन्त ऐैन्द्रिक, कहीं वह क्रोधी तो कहीं वह अत्यन्त 
कोमल इ्त प्रकार उत्तका व्यक्तित्व अत्यन्त जटिल हो जाता है। 

“कुछ नायिकाएं प्रारम्भ में प्रिय के प्रति कठोरता दिखाती हैं' 
ततपश्चात्‌ आत्म तमर्पण करती हैँ, इन नायिकाओं के चरित्र में उत्थान, 
पतन,संधर्ष ,कछ भी नहीं है। वे... नायक के विरह में तड़पती हुई द 


अवश्य दिखाई गई हैं। मगावती पद्मावती >*" जवाहर आदि नायिकाएं 


समर (पका पारी... मकम्माम न. भामभावात्याओ. समन. अमल. पा७७ज+... पक... पपोपमपानन. सआ४+४+23+. परम... समा. क्‍पाान्‍,.. धल्‍++वा०.. स्‍म्पकीकगाः. ९३2४७... भाहनिपमााा. मामा. पानमम++ाक.. समवानकाक७।. जा. #मना.. पपााभाकन.. पका. ;र52१2७०माक. साथा८ंभगा... साउए७७2०.. चाकमगाइंग+.. आयपरकानाक.सिमाहाकः. परमार. प#०-भ.. पा. भाथ2>.. "ल्‍आंमकोक. ५2०. .#33४००4७. साकाशममयड।.. लमकीनप:.. सलमान... कानन->.. फ्रम)७७७). आमभका,. परमामपाक.साक्राओ+पप॥.. सजा). स्‍फरपाबाम. विफल मना3७. पामोमनकत,.. सवा. सम». सम». साइमगाक. स्‍आाका ३2०. स्‍नरमक... ९4033०००, गान 


[- मध्युगीन प्रमाख्यान डा0 श्याम मनोहर पाण्डेय, प७ 205 


सती भी होती हैं।" ये तन मन जीवन को उत्सर्ग करती हैं कहीं ये पाति 


द्वारा तंभोग-केलि के पश्चात्‌ अति निरंग हो जाती है।* 


कहीं ये पारस रूप होकर मानसरोबर को निर्मल करती * हैं, 


अपनी हंसी ते अनेक हंतो की उत्त्पात्ति कर देती हैं।” 


और कहीं अपने सतत बल एवं मर्यादा की ज्योत्ति जलाती हुई 


गीलवती नारी के छप में अमर हो जाती हैं। 


सफी कवियों की उपनायिकाएं अपने चरित्र वैशिष्य में नष्नयिकाओं 
की अपेक्षा आधिक श्रेष्ठ हैं। उनमें सहज नारीत्व है प्रेम है, ईश्पा, देष,और 


डाह है,अपने रूप पर गर्व है,प्रथम विवाहिता होने का गर्व है 


नायिका दंदा : 


(जन्मे. स्‍रमहमक, मामा). क०फक..साआ2०८४-..भरवाएक+-3-.. समा. क्‍एफरापपा-+.. शीकरमदामकी..>इकममा 


पह गोबर गद के राजा महर सहदेव की कनन्‍्धा हैं जित्तका विवाह 

बारह वर्ष की अवस्था में ज्योतिषि के कहने पर उत्के पिता सिउहर 'बावन' 
के साथ कर देते हैं। जो कद में अत्यन्त छोटा एक आंख का काना, क्‍लीव 

एवं नपुंसक् है। अतः बांदा सफी-प्रेमाख्यान की पूर्व व्याहता नायिका है 
जो "कक" लोर से प्रध्म प्रेम का प्रारम्भ स्वयं करती है। यांदा अत्यन्त 
तौन्दर्य वती है। 
[- जायती ग्रन्भावली, प0 ५०५5, छ- 2५99, राजनाथ शर्मा 
2- जायती ग्रन्थावली, प0 805, 8. 69। 


5- जायती ग्रन्णावली, प 92, 8. 67: 


"उअउर नखत उरगावन आछंाहि पवन दुव पररि 


चांद चलत नर मोहहिं जगत भयउ उजियारि! 


चंदा ससुराल में पहले तो सरलता एवं शिष्टता ते रहती है किन्तु पति 
की उपेक्षा, श्कान्त रात्रि में अकली नवागत-वध्ठ पत्िति विहीना, ज्ञात का 


व्यवहार अम्नहिष्ण। सब मिलाकर उसको दाब्ध कर देते हैं। 


रु 


पांदा भारतीय उंस्कार ते बंधी गाय सद॒श मृक वष्टा नहीं, जो 
तास ननद क्लीव पति को न चाहते हुए भी जीवन पर्यन्त उनसे बंधी रहे, 
और अपनी अन्तर आत्मा को नित्य मारती रहे, बल्कि वह नयी चेतना 


गये विचार की स्पष्टवक्ता नायिका के छूप में अवतारित हुई है। 


सास का पुत्र पक्ष लेने पर स्पष्ट वादी हो उठती है। और 
'अपना नर्णय सतना देती है। 

तुम्दरी ध्यि जो ससुरे अहा, पिउन पर्ठ दो बोलउ कहा। 

अब लई फुछ मैं आपनधर, काम लुब॒ंध बबिरही तन जरा। 
चांदा ह पिरह ते जल रही है उसकी कोमल अभशभिलाघाएं जलती बञ्मती रहीं, 
वह उन्हें सठती रही, किन्तु उसने देखा कि यहाँ तभी स्वार्थ से पुक्त हैं, 
वह आपिनम्ष वहाँ ते अपने एपतु-गृह जाना चाहती है वह कहती है कि 
मुहागिनी स्त्री से तो राध रहना भला है। चांदा पति-प्रेम की आकांक्षा 
के दमन से, प्रेम के प्रति आतका है अत: लीर के प्राति उसका समर्पण उद्दाम 


रमन +मअमकाण. नमन. सोना. जाधओमा.. रककलजम. कमममवा.. थम). आम. एल... हन्‍पपरपान.. अनंबकमक. ल्‍3४+.... पक फमा. ल्‍ममाा३क. 4७७७०. थाम. ल्‍णए०० ७. न... ल्‍न्‍मानमााए,. आ०..>2७००2७.. पापा, ियओ ४ लत... न अनाज. कान... ५५9७०. समा. ार-+.. सर... समन. स्‍कमज०..229७3००७+. साल्‍ामभम.. का. सा३क,..293०४५».. मान. पा»+००. पीकर. ९०७००... फमाकक अरे. ध३थ+७2७७७.. 384... गरमाओ#७क..गफमक/+ मन. ७०००. पआ»0०७.. लड०+४० ७. ३॥ल्‍म-.िपमा्कानमण॥. भा ल्‍कारक. नान्‍मआए, 


[- पंदायन पृष्ठ प5, 8- ५8 


[0 


प्रेम, इसी का परिणाम है। एक आभीर जाति के परिवार की राज- 
कन्या होने के बाद लोरक के प्रति उत्तका प्रेम समर्पण की भावना से 
ओत-प्रोत होना स्वाभाविक है। वह कहती है कि मैं तुम्हारी दाती 


होकर तुम्हारी तेवा करूंगी उसे अपनी चिंता नहीं उसे लोर की चिन्ता है। 


मोहिं लागि लोर परछेवा, अब हाँ करो दाति तोर सेवा 

अधर खाडि नैनन 'प्3 सत्तो',हिरदय थार भारि आगे आनौ 

मोहिं तक आपने नहिं लोरा, मत कछु होहिं बहुलडर तोरा।' 
पांदा अनेक कष्टों को सहन करते हुए कष्ट सहिष्ण है, वह विरह एवं 
पौंवन दाह ते दग्ध है माधव के महीने में वह ठंड ते तताई हुई है भयंकर 
तर्दी उत्ते तहन नहीं होती। वह गर्मी की लेँ में अकेली तप रही है 
उत्का कोई साथी नहीं है यहाँ चांदा शक विवश वष्ठ,परति द्वारा 


उपाक्चिता' स्वरूप में दिग्दार्शित हुई है। 


वह जैसी पाक पैदा हुई थी, वैत्ती ही आज भी है यह उसकी 


विवशता एवं ऐका#न्तिकता का सबसे बड़ा उदाहरण है - 


' माह मात मोयेउ घुछुआइ, सीउ न पिउ बिनु जाइ ' » 
जो चंदन लाउ थानहारा, आधिक उठे एपिरिम के झारा 
जानु लुआररि तयौं उकिली, नाहँ न तेज कस सोंउ अकैली 


रच 
जम जनामि तस आहि सरीरू हे 


समय सपा अराधामाा समा नशा 2पामाान अधपाथा..ामाम्य सादा ९४७४००७०).. आशा. पाााा०.अशकाममत. सानहााका+.फाधआमयक: नकमभाक, अवामामराक पथ. इवकाक 2०००४ अराफाहाक'.फकोगरक.स्‍इमायोदकि सा४अकत.परध04ा2७: माना. धाा४००.. आक्र४७-.आाआााा९>.. धममाइ>. धरपााम 0. डाक यु 2७७०. इतनी. अनकारक, सा. साकााक श्रायामाग७ पामाव्ााा पाक७७> सरधाइा-.. स्‍शआ.. स॥आ७०.. आया. ा५ग९५,. स्‍काइआ+.अकमााकः परभंभाषगा+ भाकारमा+ अदा भमाया#ा५ धयमकााक बकाआाम गवाहााक- अन्‍य 


[- पंदायन प०0 209, 8. 2॥5 
2- पंदायन पृ० 65।, 8« ५8 


उन पचंदायन पुृ० 50. . . , छ. 52 


[[ 


चांदा में ताहत है। वह शक नारी होते हुए भी पुरुष को पलायन करने 
के लिये बाध्य करती है, यहाँ उसके चरित्र का मालिन स्वरूप उजागर होता 
है। यहाँ ब्रांदा की मानतिकता एवं भावना नारी के स्वार्थी स्वरूप कौ 
स्पष्ट करती हैं। इतना ही नहीं वह विष खाकर प्राणान्त कर देने का 
एवावास दाती विरत्पाति को दिलाती है और त्मय भी निर्धारण कर देती 
है। 

“आजु राति लट्ठ निकरउ, नातरू मरूठ भोर विष खाई"! 
वह सुनियोगिता नारी है, वह लोक के साथ हरदी पाटन पलायन करते 
समय आभूषण एवं मोतियों को ताथ ने जाती है। 


"लितेसि अमरन मज्निक मोती"? 


पादां परक्ीया नायिका के छप में अत्यन्त प्रौद्ा एवं चतुरा है, 
वह प्रेमिका के रूप में अत्यन्त समझदार एवें गम्भीर है। वह लोरक के प्रेम 
संयोग से अपनी अल्त-व्यस्त दता उध्देती मांग को किस चतुरता से उद्घाटित 
करती है। 
र्डानि चौखडी चदी बिद्ारी,लै उंदी रूख निप्ति परी मंझारीः 
"तेहिं मन नेन रात भोर, मु भेभर कुलजि लान 


अइ्स रात मोर दुर्भारे, माहहिं कोड़ब प्रयव: 
चांदा नारिजानित दुर्बलता ते ओत-प्रोत है - वह अपने प्रेम की पर्णता को 


समझ ने के लिए, उपनायिका मैना के सौन्दर्य का कान लोर ते करती है और 


[- पंदायन पु० 2।+ 8- 22 
2- पंदायन पु० 205, 8- 280 
उ- चंदायन पृ0 ।॥% 8. 22। 
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कहती है। ऐसी त््त्री छोड़कर तुम मुझे क्‍यों चाहते हो यह प्रशन उसके 


मनोविज्ञान के ज्ञान का परिचय देता है। 


“सुरंग तेज भारि फल विछावर्ति, कवैल करी हंसि मैना रावपत्ति 


अत घानि छाोड़ि जो आनितई धावा, कट्डठ सनेह तउहिं छटकावा”' 


प्रारम्भ में तो लोर के प्रति अत्यन्त प्रेमातुर है दुबी है किन्तु कथा के 
उत्तराढ्व में चांद ॥, प्रायः प्रेम में विहृवबल न होढर सामान्य है.लोर # कक 
विरही है। चांदा का व्यक्तित्व कठोर है लोर कितनी काठिनता से 
पांदा के चौराहर पर चढृता है और पांदा है कि उस्ते हार के टूटे हुए 
मोतियों को चुनवाते हुए ही प्रभात करा देती है। फ्लतः लोरक कै, मन 


कति साध्य मन में ही रह जाती है। 


वह जानती है कि लोर ते मैं जितनी दूरी रखुँगी उतना ही 
प्यार बदढ़ेगा। 
"चांद कहाँ खिनएक सम्ह्वारो; हार हटिगा मोति तम्हारौर 


माँति उचावत रैडॉन बिहानी, उठासूर लई साध 'निम्रानी " 


उसका मानिनी स्वरूप भी काव्य में आभिव्यंजित है चांद ने देखा लोरक 


धौराहर पर चढ़ चुका है वह तुरन्त वैधूया पर जाकर पड़ जाती है। 


"चांदाहि देख लोरिक गा आई 
सेज सुमर होई विसरी जाई"” 
_॥- चंदायन चुक्ध 2०७ ,छ०2०7 
2- पंदायन पृ० 206, 8. 2।2, 
उ- चंदायन पु० ।॥9, 8. ।9 
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कथावस्तु में चांदा का व्यक्तित्व आकुममक हैं वह मैना के उपर जद 
पड़ती है। 


"देवारि चांद बहु बॉँह पत्तारे, हार टूटि मोति छहराने” 


इस प्रकार चांदा में गम्भीरता का अभाव है। कथावत्तु में 
वह विभिन्‍न रंगों में अवतरित हुई शक मुर्गर नायिका के रूप में प्रस्तुत 
हुई है जो अलौकिकिन होकर सामान्य नारी जनित दुर्बलताओं एव 


क्षमताओं से युक्त है। 


पांदा तौंतदाह, की भावना ते भी भरी हुई'है वह अंहकारी है सौन्दर्य 


गार्दिता भी हैं नारी जनित तमस्त दुर्बलताओं से युक्त नायिका है। 


वह मैना से सामाजिक प्रतिष्ठा में बड़ी होने पर भी उससे 
असामाजिक तरीके ते वार्तालाप करती है। गन्दी शब्दावलियों का प्रयोग 


करती है| जो उत्तकी गारिमा को नष्ट करता है। 


जस आपन तजि अवरहु जाड़, जस छिनार तस सुधि बरबानह ' 


पुरुष छिनार केरकी लेई, बात रहस अस उत्तर देई 
तईं का दीता हड्ड बेसादारी, चित्त सगाई, दी नह मोहिं गारी।“ 
चांदा में गम्भीरता का अभाव है वह अपने भावनाओं पर अंकश नहीं रख 


पाती वह जैसी अन्दर है वैत्ती ही बाहर है। वह अधीर नारी है गैना 


|[- पंदायन पृ0 2५5 8- 252, 


2- पंदायन पु० ५५2 8« 250 
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के मलिन स्वरूप को देखकर वह अपने आपको रोक नहीं पाती और हंतते 
हुए उससे पृष्ठ बैठती है तुम्हारा रंग रूप सांवरा क्यों है? तुम्हारे सिर 
पर शीश बन्द नहीं है, अधघरो पर पान नहीं, क्या तुम्हारे पति तुम्हारी 
वैधया पर नहीं आते या तुम्हारी बद्धि क्षीण है। कोई अवगुण अवश्य हैं 
जो पति तुम्हारे पास नहीं आते। यहाँ परोक्ष रूप ते चंदा अपना महत्व 
प्रतिपादित करती है और मैना को हेय। यहाँ यांदा का स्वरूप एवं 
मानसिक स्तर बहुत निम्न है। चांदा में आत्म विश्वास है वह जो 
चाहती है उत्ते पा लेने की क्षमता है, उसका चरित्र काव्य में मुररा एवं 


तेज तरारि नायिका के रूप में उद्घाटित हुआ है। 


वह दासी विरत्पाते. को अपना स्पष्ट निर्णय देती है-लोरक 
को भेरे घार बुलाओं या मुझे उतके पास ले चलो क्षण मात्र की भी देर 
उसको सहन नहीं - 

"चांद वविरस्पति के पॉ परी, कामिनी सर देख एक घरी| .. 


कट्ठ ओह मेरे घरो बोणलावहिं, कई मोहिंलाई ऑक डंड लावहिं। 


पांदा कोमल हृदय की स्वामिनी भी है वह लोरक को देखकर बेचैन हो 
उठती है उसके नत्र-तीपिओं ते मोती दुलने लगते हैं ऐसा प्रतीत होता है 
मानों उसने क्मत्त आभरणी के स्ञाथ स्नान कर लिया है| 

"देखि वविमोही गई बेकार, नैेन मुराछि मुख गा कौमिलाई” 


नेन सीप जनु मोतिह दरे राखंति चांद आस तन दढरे। 


[- पंदायन प0 57, 5- |५0 


2- पंदायन पु० ।58, 8. ।55 
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चादा में चतुरता कट फट कर भरी है वह लोरक ते प्रेम भी करती 
है और उतके महल में आने पर प्रश्न छवे तर्क भी करती है जो उत्के व्यक्तित्व 
को जटिल बना देते हैं। 





जॉकह लोर की नह मनजाई, तेहिक माॉनन्‍्दिर कत पैठेह युई 
ड्ड्स्न जब च्याक। ब्छब्छ चतोआन्‍मभाः भ्नारीः ज्ज्कुल ८ | 


(248 मगावती : 


सारा! पाधद्ाफरून अमयुचक८भ०.. चृकामाम्यका.ऋिपमनात+त,. सिक्स 


कथावस्तु में यह नायिका विधेष रूप में प्रस्तुत हुई है। कथ्यानक 
में इसके दो स्वरूप व्यंजित हैं प्रथम में यह दैवि स्वरूप भें आई है, जो 
स्वरूप बदलने की क्षमता ते युक्त है। दूसरा स्वरूप मानवी का है,कठोर 
रूप में अवतारित है किन्तु प्रेमोत्पाति पश्चात्‌ कोमल छूप में निरूषित है। 


पह उड़ने की कला जानती है। 


"तरक करंगिनी चली पराइ"* 

“चली कुरंगिनी चित शक लाइ" 

हि कारण हो जाही उड़ाही, कहहु कुवंर तो आर्वाह धाई | 
पह कंचन नगर के राजा गणपत्ति देव की कन्या है एवं उत्त देश की रानी 


भी हैं। इसका प्रेम प्रत्यक्ष दर्शन से उद्भत है। किन्तु नायक के तमक्ष यह 


अन्य नायथिकाओं की तरह प्रेम का उदघाटन नहीं करती है। 


मगावती प्रेमिका के रूप में अत्यन्त कठोर रूप में आती है। वह 
कवर के वस्त्र देने की बात पर स्वामिमानी हो उठती है। कहती है- 


[- पंदायन पृ0 ॥97, 8. 250 


2- मगावती प0 ।25, छ. 22 


86 


चीर हमार देउ कत्त नाहीं, अउर चीर हम पहिरी न चाही ' 


फिन्‍तु वास्ताविकता यह है कि अन्तर में वह कुवर को प्रेम करती है उसे 
व्यक्त नहीं करती, वह कृव॑र के स्राथ आती है कुछ समय तक रहती. हैं 
किन्तु अपने महत्व का प्रतिपादन करने के लिये पुनः उड़ जाती है। वह 


तोचती है यदि क॒वेर को मेरी आवश्यकता होगी तो वह अव्ाय आयेगा। 


मिरगावती मन भहं अस कहा, इहं कहु मोर चाह जो अहा।* 
जोरे मोहिं यह चाहा आइ् हमरहं गांव 


कहेति चीर कैसे छुव पाउँ, उड़िरि इहा हुति जाउँ। 


किन्तु कठोरता का प्रदर्शन करती है अंतर में वह व्याकुल प्रेमिका है। अपने 
राज्य में वह तारे पक्षी ते पछती है आशा पर्ण नेत्रों ते कवर की प्रतीक्षा 
करती हैं। 
ह आता लुब॒धि पुछि सो वह, मकाहि मिले वह आइडे।” 

वह प्रेम में अपने आस्तित्व को तमराप्त कर देती है क॒व॑र से नेत्र मिलने पर 
पानी में बंद की तरह अपने आपको चविलीन कर देती है दो होने का 
ऑस्तित्व समाप्त करके क॒वेर मया हो जाती है। वह इस प्रकार कुंवर 
से मिलती है मानो। 

जिउ जिज्च एक परान छह देखी बुझि समत्थ 

पत्तरी पुरुई एपिरिन्त के छाई रहे दुहूँ गन्त।* 


अारापमाभकी सा ा220. समा. भधामाद#'. स्‍ाआ2 मा, भममथान--क,.. भावी... स्वरा». आम. सारा. गा. सपा. सामानगिपन्‍भ. रालआा-.. धधधदाा ७. धरना. आरा. पुम+. सायधाया०-+.गम्यहए७+-.. वीक ५. मान. सम पा+0७++. साहा -+.. ९ामआ22.. हुडराा॥७०..स्‍धाा. स्‍माआ 0. मन. सामना... परदा203. 42 मारी, धध2ल्‍ाार,.. पका. या. करार. समडाक+.. समेकपाराआा+.. फाभा#मक.सल्‍+ 32७. रा ए;. गहन. सका». धिथ४१७७३०.. लय. सोमाााान+... स्‍डवा/४.. धमापकक..भधमभमम७.थिपिधा-.स्‍वाकमक. यान »+.ापरा७2७),. मान 4+. सालाधकाभन.लालमाभके.. सॉडरााक 


[- मंगावती पृ0 202, 8- उठ 
2- मगावती पृ० ॥66, 8. 66 
5- मगावती प0 उ57, 8. 202 
+- मगावती पर0 5।8, छ. 296 
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इसी प्रकार मान, ईरष्या, सौतदाह की मानसिक भावनाओं ते 
पुक्त एक सामान्‍य नारी के रूप में म॒गावती कथा के उत्तराह्व में प्रस्तुत 


होती है। 


मान भाव से चली सुनारी, दौरि क॒वेर करगही पियारी।' 


वह आत्मदर्ष भाव ते स्तौतिया दाह से दशित है और त्तौत से कहती है 
कि मेरे लिए तो परे एक घोजन तक मेरा प्रिय गया तुम्हें अकैली छोड़कर 
तुमले बात भी नहीं पछा। यहाँ मगावती का मानत्तिक क्तर सामान्‍य 


नारी के छूप में उदघादित हुआ है। 


मगावती का पत्नी रूप स्परहणीय है कवर के आने पर वह - 


सर्मार्पता। नारी के छप में प्रस्तुत है। 


"रानी देख कवर था आई, उतरी तेज सईं परू सोहराई 
परग चार बाॉलि किह्ाति जोहारू, आपहु स्वामि करहु अह्ाझ 


तहिया भुर्ति विहैउ तोहीं, तेजिवत्ति अब भूगतउ माँही।2 


कथावस्तु में वह अन्तर्मुझी नायिका के रूप में प्रस्तुत है वह अपने प्रेम का 


प्रद्गनीन साखियों ते भी नहीं करना वाहती है। 


मगावती में वविच्वोक भाव का रूप स्पष्ट पछिलक्षिंत है। वह 


[- मिरगावती पृ० 80 , 8. ५05 


2- मिरगावती ,प्लू ० १७० , 8० 23० 
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कवर के योगी रूप में कोधित हो उठती किन्तु अन्दर ते प्रसन्न हैं। 


_अबहूँ दीठ बात तुम कर३ू, अवक होड्ड के न चुप रहाहि। 


अस मैं दीठ न देखि भिखारी, मारि ने जाड नहां दड्ठ गारी। 


कथानक में मगावती वियोगी रूप में भी दृष्टव्य है।” 


आति वियोग ककिली वह दुबी, भर्वेर माँत्नि मालति पु सखी। 


कृर्वेर को राक्षस द्वारा उड़ा ले जाने पर वह अत्यन्त विहवल हो उठती है। 
उसका वियोग हृदय ते संमल नहीं पाता, वह उत्ती मार्ग पर अपनी दृष्टि 


एटिकाये अपलक गनिहार रही है जिघर उसके प्रिय गये हैं। 


अति रे विधोग वियापी रामा, विसंभर कहु ने भार: 


लाइ नेन दुह्डह भारग राखिति भली पंथ निहार। 


कथा के उत्तराई में मगावती का चरित्र त्तामान्य नारी के रूप में अवतरित 
हुआ है इस रूप में उप्तका प्रेम प्रैष्ठान के पत्ते सदश फल गया है वह दो 


ग्रीर एक प्राण हो गई है।” 


वह नारी जनित समस्त दुर्बलताओं' एवं क्षमताओं ते युक्त हैं। इत 
प्रकार मान, ईष्या, अलया आदि भावनाओं की भाव-लहरी में इबती उत्- 
राती आदर पॉतल्न के छप की दिव्य झॉकी सजाती है। भारतीय सती नारी 
के गरिमा कौर गौरवान्‍न्वित करते हुए कुवेर के साथ जलकर सती हो जाती है। 


ममिरगागवती औ रूप मनि रानी लईके जरी कवर के साथ 
भस्म भट्ट सब जारि कै, चिन्ह रहा न जात। 


[- मगावती प0७ २6० छ. 5|7 

2- मगावती प्ठछे 56 छ+ 295 

उझ-- मग वती प० ७) ,  छ. १७४, शिवशेएल फीआ 
फ+- मगाकतीी पृ 5।8, छ. 296 

5- बिरगावती पृ 585, छ- ५08 
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पं + 


पह पद्मावत्‌ की प्रमुख कथा नायिका है। कथा में इसका 
विज्विष्ट स्थान है यह सिंघल देश के राजा “गंधर्व तन" की पुत्री है। 
कथ्या के पृव दि: एवं उत्तरार्द्ध की केन्द्र बिन्दु पद्मावती ही है। -क व्य 
में ऐतिहातिकता एवें काल्पानिकता द्वोनों दृष्टि से पद्मावती महत्वपूर्ण 
है। अन्योक्‍क्ति छप में कावि पद्मावती को ब॒द्धि का प्रतीक कहता है। 
नायिका का प्रेम सुग्रे द्वारा गुण श्रवण से उद्भ्त है। पद्मावती उचं॑ज्यावती 


के कृर््मि ते उत्तम नक्षर में पैदा हुई है। 


चपपावती जो रूप तवाँरी पद्मावती चहि औतारी, ' 
कहीं “कहीं" पाठ भेद के अनुतार बालुदिव शरण अग्रवाल ने इत्त पंक्ति को 
इस प्रकार दिया है - 


पंपावती जो छप उ्तिभांहा पद्मावती कै जोति मनछांहा। 


कवि का अभी ष्ट अलौकिक रूपवती है उतके करंग नयन, कीर सी नाऊसिका, 
कमल मुख केहरि-काटि यौवन भार ते शुकी नायिका को सम्पूर्ण कलाओं ते रच ' 


करे वनों गंतो हैते * 


पद्मावती का वविरही स्वरूप भी उसके चरित्र की वक्वैषता है। 


पद्मावती का वविरह पार्थिव है। उत्तका यौवन नये हाथी के त्मान है 


29334 फरानकनके साआा७ज. अवध ५मकरााा3.. पालना. 32>भन8. पा मकम०.. सा)... साउकॉफा.स+भआथ+.प्रकाभामाथ...स्‍धधाा.. अपाम+. स्‍ककापा.९ल्‍ा2४2..20७+ए०. समान. 4ककमभ+. 38 2१3०००.. न्‍हमाके.. साफममजराम.. साथ... समा++++. झा. क्‍ल्‍++मा+ न... समा. टन्‍कन ९०4). सा. सम; धाम. 2७2३७७४+.. चामममा३+. काम. पानमकनग.सएमाभक,. धमाल... सम ७७७. सा. सम ा५त,. फिराक. फमममक.ल्‍न्‍न्‍ काका, न्‍सनरमला. सो... पडा. कप. फोमाया+++3. लटाबकमा/म. धारक. फरमपाआमपक... मामा. स्‍ाववाकााः. पाक. अमान, 


[- जायती ग्रन्थावली प0 70 छ. 50 


2- जायती ग्रन्थावली पृ0 766 8. 55 
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जो निरंकश है। उसका यौवन गंगा तदुश है, जो लहरें मार रहा है। 
वह यौवन के अथ्याह समुद्र में इबी है। यौवन रूपी बारी को सुरक्षित 


नहीं रख पा रही हैं। उस्ते विरह रूपी हाथी नष्ट कर रहा है। 


"अब जोबन बारी को राखा, कुजर वविरह विधेसे ताखा, 
जोबन मैमंत्त न कौड्ट , नव हत्ति जो आंकस होई। द 
जीवन भर आदों जतप्त गंगा, लहरें देई स्माइ् न अंगा, 

पारिउ अधाह घाय हॉ जोबन उर्दाध गंभीर 


तेहि चितवौं चहुदितसि, जो गाहि लावै तीरे।" 
पद्मावती के प्राणों को उत्का यौवन दग्ध कर रहा है। 


“जोबन पंखी विरह वियाष्ट, केहरि भयउ करंगिनि खाष् 


कनक पान कित जीवन की नहा और न काॉठिन विरह मोहिं दी न्‍्हा* 


' परदूभाक्ती की दुरदार्शता तराहनीय एवं स्तुत्ब ह। भारतीय नारी की 
गरिमा एवं दुढ़ता का गोचर उत्के चरित्र की विश्विष्टता है। यह विष्रेष्ता 
राष्व-चेतन के निष्कासन के बाद, गोरा बादल को तैयार करने के समय 
मिलता है। गोरा बादल के ज्ञाहस दिलाती है, रोती ह, रानी पन 
भलकर स्वयं सेवक के द्वार पर जाती है यह सब पद्मावती के चरर्तत्रि के 
उत्कृष्ट पहल हैं? पद्मावती बादल को उसके शक्ति की प्रेरक बनती है। 

“तुम बलवीर जैस गंगदेऊ, तुम शंकर और मालदेऊ 


जस हनुवेत राष्टव बंदी द्वारी तस तुम्ह छोरि भेरावहु जारी" * 


नशा 2)माताा,.पेफाकाना# मना आमञमामक. भा १७. नशा. पहम्पानम.. धारक. चयाामभभ»....स्‍दारमपाक.पाप्राााा+.जी+४2७०३.. डपनफो नो. स्‍ायममदाक. ऋधोशिकाकीत भमन्‍ममयाा). कं कारी+..ामए+२++. धाम. पााा&+. धरा. दामक०१०... न्‍लीन्यानारन.. डक 20९). पिााव+. जााइ४ा+... #एमपायााम.परधान्‍-७... स्‍जिमॉश*. धा;आ०ो४. अमान. धरना. ल्‍न्‍ममा. काका. ल्‍मााकामाक.ाा 4५०. पहाकएना०'. जाम. स्‍कयकरा+४... (मात. ०००००. जाकमममय>. €माफ मन. स्‍्रोकीकामातः. पा. पममकके'. स्‍ायामाायाकक-.. सार. जमा. >2भाा. सांकप+.. अम्मा. स्‍ानिधभान७. धमव दा. अभ ०३४२०. भदारमममाक, 


[- जायती ग्रन्थावली, पृ०0 255, 8. ॥7५ 
2- जायसी ग्रन्थायली, पु०0 255, &« ॥76 
5- जायती ग्रन्थावती, प७ 5।6, 8. ५9 
५- जायती ग्रन्थावली, प0 ।65, ७&- 655 
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देवपाल दूती को उत्तका फटकारना उत्के एक निष्ठता पॉातिव्रता 
के दुदृता को! व्यक्त करता है। पद्मावती तारी विरशिष्टतायें रखते 
हुए भी नारी जॉनित दुर्बलताओं ते पुक्त है सौतिया, डाह ईर्ष्या भाव, 
छप गर्व, प्रेम गर्द, उपनायिका के ताथ उद्बत होकर वाद-विवाद करना 


अरदि उत्तके दैगव स्वरूप को ध८वस्त करते दिखाई पड़ते हैं।“ . 


पद्मा कती में अन्य नारी के आदर्श गुण प्रदर्शित होते हैं वह 
पातिव्रता, ज्वाग मयी, आदर्श भारतीय नारी के छूप में तम्पर्ण काव्य में 


द्ष्टव्य है। 


रत्नसेन के युद्ध से आने के पश्चात्‌ वह विहृवल हो उठती है 
अकियन बन जाती है उसके पात्त पर्ति को देने के लिये प्राण के सिवा 
क॒छ नहों है। उछाह के ताथ वह अपने तन, मन घौवन जीवन सबका 
न्यौछावर करती है। 

" न्यौछावर सारौो तन मन जोबन जीउ”, : 


तरवस्व निछावर करने के बाद भी उसे लज्जा आती है वह कौन सी पृणा 
पति को दें| 


प॒जा कौन देउं ह्ुम्ह राजा, लबै तुम्हार आब मोौहिं लाजा 

तन मन जोंबन आति करहूँ जीवकाद न्योष्ठावर धरउं 

पथ पूरि के दष्टि विछाउ, तुम्ह पगण धरहूँ शीश में लावहूँ 

है ; ! अति ; 

पाँय निहांरत पलक न माश्ति , बर्ूनि सेति बस्तर झारों' 
[- जायती ग्रन्थावली प0 475 
2- जायत्ी ग्रन्थावली पृ० 560 ते 577, नागमती पद्माक्‍ती विवाद छड़ 
उन जायती ग्रन्थावली प0 7-88 8. ।9 
५० जायसी ग्रन्थावत्ी प० ११%, 8. 685 
5- जायसी ग्रन्थावली प0 805, 8. 695 
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मान सरोदक छण्ड में साखियों के साथा नहर सुलभ झेल में प्रवत्त ही 
जाना, हार का खोजना, हार के खोजाने पर आंखों में आस छल-छला जाना, 
कु डरा कलाप की स्वच्छन्दता, जल कीड़ा के समय की उन्मुक्तता दर्शनीय है। 


अतः यहाँ परदूमाषती की नारी जानित दुर्बलता परिलक्षित होती हैं। 


“लागी केलि करे मझनीरा, हंस लजाइ बेदि होड्ड तीरा, 
पद्मावती कौतुक कह राखी, तुम सत्ति होहि तराइनह साखी 


बाद मेलि कै खेलि पत्तारा हार देट्ठ जो छेलल हारा" 


“नेन तीप आस तस भरे जनौ मोती बिरही सब दढरे 


हार गवांड् तो ऐसे रोवा, हेरि हेराइ्ड लेइ जो खोवा"* 


पद्मावती का प्रेम मय रूवरूप उसके व्यक्तित्व का विशिष्ट अंग है। रत्नसेन 


के योग के प्रभाव ते प्रेम वा होकर बवियोग धारण कर लेती है। 


“गही प्रेम वल्त विरह संजोगा": 


“नींद न परे हानि जो आवा, सेज केवांच जानु कोड लावा": 


किन्तु प्रमा क॒लता में पद्माक्‍ती का प्रेम अन्धा नहीं है। हहिरामन के द्वारा 
रत्नसेन की प्रशता सुनकर पद्मावती के मन में जगने वाला आमिमान भी 
गविविक जन्य है। पद्मावती का यह कहना कि कंचन को कांच का लोभ 
नहीं होता नग ही उत्के साथ शोभा पाता है। यह उत्तकी स्तजगता एवं 
दुरदूष्टि का परिचायक है। 

"कंचन करी न कार्याहि लोभा, जो नग हॉहि तो पारवीहे शोभा" ! 
[- जायती ग्रन्थावली, प0 90 छ- ४७5 
2- जायती ग्रन्थावली, प0 9।, 8- 66 


उ- जायत्ी ग्रन्थावली, प० 2पड़ छ. ॥85 
+- जायती ग्रन्थावली, पु० 250 छ- ।72 राएठनाए शर्मा 
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पद्मावती का स्वरूप वहाँ पर बड़ा ही शंगप पूर्ण हो जाता है द 
जब “रत्नमेन पद्मावती मिलन झुण्ड" में पति ते बिछड़ी नारी अपने घ्रिय 
का दुख बड़े मनोयोग ते सुनती ह, अपने दु का भी उद्घाटन पूर्ण कारूणिकता 
के साथ उद्घाटित करती है। उत्तका कहना कि तुम मुझ्ले महल के वभव और 
प्रेम सरोवर के पास छोड़ गये थे किन्तु तुम्हारे सानिध्य बिना स्नेह तरोवर 
भी सख गया, तुम्हारे बिना महलों का वैभव मेरे लिए कोई ऑऔचित्य नहीं 
रखता। 

“तुम पिउ आइ्ठ परी अत बेरा, अब दुख सुनहु कंवल धाति मेरा, 

छोड़ि गयउ सरवर कह मोहीं सरवर सखि गयउ बिन तोहीं। 

केलिकरत जो हंस उाड़ि गयऊ दिनियर निपट सो बैरी भयऊ 

गड्ठ तजि लहरें पुरड्डान पाता, मुय्ेउ धंप सिर रहेउ ने छाता, 


भयउ मीन तन तलके लागा,चविरह आइ बैठा होड़ कागा" 


पद्मावती द्रत्राणी बाला है, ताहसी है, फिर वह यह कैसे समझ गई कि 
पति से यह बात कहना उचित है ऑर वह भी पीर झददार पाति जो अभी 
अभी बन्दी गृह ते छट कर आया है, जो अपनी प्रिया के लिए दर-दर 
भिखारी योगी बना, वही प्रिय याद यह सुनेगा कि कोई राजा उत्तकी 
अनुपस्थिरति में उसकी प्रिया ते प्रेम सन्देश दें, यह स्वप्न में भी सहन नहीं 
कर सकता। यहाँ तो प्रत्यक्ष पद्मावती प्रिय से मिलन की ऐसी दशा में 

कह रही है, जा प्रिय का उद्वेलित होना अवायंभावी है। और वही हुआ 
भो, वह युद्ध किया और वीरगति को प्राप्त हुआ। 


धरहााहाह भाधममयाा अध्यासा-भक अफाााा>-.. समा. रहाप्यामम,. भमीमक,.. समा... ९००००००5.. सस्‍ोकक न. स्‍ममम़७+.. सपा... धाम. कमाना मम. चयाममयान- ४. परधााभ पाना»... सामना. सामना. स्‍रथााद्ा.क्‍+४७१२०७. जदाकाआ,.. <ल्‍फककमा।. +ल्‍मगद+.. सडमममपाम+. साइ७४४७७. मीना. मना... समा. सम मा. अमर9७०-.. आमारीमान०.. साहा. #माइ22का५. प्रा. स्‍+माआ०+. सड24९०.सााऑक.. स+ा2+भआआ+. न्‍ममम. सपरका+. ध;ममावा.धभथाकाममयक।.. पाना. पाना. कमान. स्‍वपरमाक. ल्‍मनाथ॥७७ .धआ;७+. समय. धकाा-क. फामगाना).धअमाक. पमावामाक. निमयाममग,. ककया 


[- जायती ग्रन्शावली, प० ।79, 5- 86 राएनाए ग्र्मा 
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"दती एक देवपाल पठाई ब्राहमानि वेश छर मोहिं आई, 
कहे तोर हाँ आइ्ठ तहेली, चॉलि लेउ जाउ भंवर जहं वेली 
तब मैं ज्ञान की नह तत्‌ बाधा, हॉहिं कर वोल लागि विषबाध्या' 


पहाँ पद्मावती “माति हरणं” नारी के रूप में दृष्टिगत होती है। 


पद्मावती के सती छूप का जान्ज्यल्यउत्ततू एवं पातिव्रता भारतीय 
नारी के आदर्श स्वरूप का दिग्द्न है। उसने "जिउ न्‍्योछावर" करने 
की जो वाणी मु्र ते कही, उत्े कर्तव्य के द्वारा प्रतिपादित भी करती है, 
पनिराक्कार भाव ते कोई हल-चल नहीं, राज्य वैभव की कोई आकांक्षा नहीं। 
वह प्रिय मिलन के लिये जितनी व्याकल थी वह व्याक॒लता भी त्माप्त 
प्राय हो जाती है। अपने वचन को ऑन्‍्त्तम छूप देती है "नन्‍्यौछावर 


०. हि भहि: 
करितन छहारावां, छार होई संग बटुरिन अवि* 


“दीपक प्रीति पंतग जेउ जनम निबाह करेउ 


न्योष्ठावरि चहु पास होई, कंठ लागि जिउ देउ डर 


पह है पद्मावत के पद्मावती के चरित्र का वैशिष्ट्य वह एक स्म्पर्ण भारतीय 
ललना है प्रिय के मिलन के पूर्व वह अव्य यौवन दग्धघा, रूप मुग्धा शव 
कट्टालित भावना[प्रर्ण थी किन्तु प्रिय मिलन पश्चात्‌ वह एक सर्म पिता, एक 
ननिष्ठगृ , पतिव्रता, ततधर्म, गृहणी, दृरदर्शी, प्रेम वहृक्ल एवे नारी के 
तम्पर्ण भावनाओं की तरंगिणी पद्मावती सफी साहित्य की शेतिहासिक 

[- जायती ग्रन्थावली पु० 798, 8- 687 

2- जायती ग्रन्थावली, पृ०0 805, छ« 6७9। 


उ- जायती ग्रन्थावली, प0 805, 8« 69। 
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नारी है जिसे जायती ने भाव त॒लिका के रंगों ते रंग कर हिन्दी साहित्य 
में नारी जाति का सम्मान दिया है। उसे उँपी भाव भूमि पर बैठाया है। 
विलास श्वे आध्यात्म की लौकिक से पारलौकिक के शिखर पर सुरुचि एवें 
तम्पन्नता ते संवारा है। अंततः उस पतिव्रता नारी का पर्यावत्तान पर्ति, 
के कंठ से लगकर होता है, जो स्वर्ग को रतनार करती है।* जो उसे मन ते 


नहीं चाहा उत्तके हॉथ में छार के अलावा कुछ नहीं प्राप्त हुआ।“ 


मधुमालती सृफी काव्य की आदर्क नायिका है। कथा में उसका 
विशिष्ट स्थान है। उतका प्रेम प्रत्यक्ष दर्शन से छृदशत है। यह महारत नगर 
की राजकुमारी वविकुम की पुत्री है, कनक गणिरि के राजा सर्यभान के पुत्र 


कुंवर से प्रेम करती है। 


कथा में यह दो एवपों में प्रस्तुत है प्रथण स्वरूप इसका पक्षी रूप है 
इसमें यह वविरहिणी नारी के रूप में व्यंजित है। दूसरे छप में वह लौकिक 


हि. 


नारी के छूप में प्रस्तुत हुई है। कावि ने उत्के अलौकिक रूप का निरूपण किया 


है। इस रुप में तौन्दर्यमयी दिव्य विराट रूप में प्रस्तुत है। 

मधुमालती मुलतः ब्रह्मम के गवराट रूप सौन्दर्य का प्रतीक? है 
उसके सौन्दर्य में ब्रहम का विराट प्रभाव लब्ित होता हैं। इत्तमें संदेह नहीं 
कि मधुमालती का सौन्दर्य कॉन अलौकिक घरातल पर टिका हुआ है। परन्तु 
उत्त अलौकिक घंरातल के मूल में परम सौन्दर्यशाली अलौकिक सत्ता का ही 


पच्त्र अंकित है।" 


समर सााााह७+..परधाममथय४ सभा. करा. समा. भा. आाइ७्क>..९%०००००.. धमाका. जरमाआनण॥+..ध्रधा5७. अममाक. ५आ४ 3. चुाव323.सामावीजपा+.. सा -+५+.मडेकक०+०+. वात. >नमाम४०. साधा. भरभारा+. .पासांडके:. काम. साथ. अममाआ. २७२७३. स्वयं). सानाफ७. सरकान्‍क. मम. अमान परइार+ कामों. .परतााा+. प्रभार समोकाक आप. पी ७०».रधधाका७.. पर... समांअमामक. पा. एक. समान. जमाना. उपर. ऑविकानो.मनीफमकिक,. 2. धाम. समा. पीरमनपॉनिक,. व ाभ.च्आ७७७५..इमकलमाक 


|- जायती गन्यावली, प)0 805. 8. 695 
छ्‌ 


2- जायठी गनन्‍्शावल्ी, प0 80७ 9 
उ- दर्षीन लाने तेठी, म्रधालती का पर्न:मल्यांकन, प७ 28 


426 
मधुमालती में रूप वैभव का बविलास भी ह, आस्वाद की अमर' 
गरिमा स्पर्श की तीव्र अनुर्भात एवं गन्ध की भाषकता की है। सबसे महत्व- 
पर्ण बात यह है कि उम्में अतप्त दक्मित इच्छाओं और सर्व कालिक सत्य का 
उद्घाटन किया गया है। मधमालती का विम्ब एक रेसा दर्पण है जिसमें 


चैराग्य सुख-दुख हर्ष-विषादू, उल्लास वैभव सब कुछ प्रतिबिम्बित होता है। 
सुनौंकवर एक बचन हमारा,धरम पंथ दुहु जग उजियारा* 


जाके हिरदय धरम गा जागी, जो कस परे पाप के आगी। 


दूसरे रूप में मष्ठुमालती पक्षी रूप में हैं इस रूप में वह अत्यन्त वविरही 
है मधुमालती कष्ट सहिष्णं है माता द्वारा पक्षी रूप पाने पर जिरांकार 
भाव ते उड़ जाती है। प्रिय रट लगाते हुए संत्ार के तारे कार्य को त्याग 
गिरि, पर्वत, कदंराओ, स्ागर, समत्त स्ष्ष्टि में अपने प्रिय को खोजती 
फिती है। मष्युमालती का प्रेमिका स्वरूप काव्य में अत्यन्त विशिष्ट हो 


, गया है।< 


पक्षी रूप में मधमालती अपने भाषा, विदार, भाव व्यक्त नहीँ 
कर पाती उत्त परिस्थिति में उत्र प्रियहीन प्रिया का मार्नात्िक अंर्तद्वन्द 
कितना कष्ट त्ाध्य है, वह पागल पाक्षीणी कजली बन गोदावरी मथुरा, 
प्रयाग नि: शब्द होकर उड़ती हुई अपने प्रियतम को अविराम, अआखिकल 
होकर दूृदू रही है उसके प्रेम की तीव्रता सराहनीय है जिस बाला ने मात्र 
|- देशन लाल सेठी मधृमालती का पुर्न मृल्यांकन प0 28 


2- मंधुमालती पु० ।06 8. |27 


५ 
| 


मधुमालती पृ0 507, &- 55५ 


५ 


| 


मधघुमालती प्रु० 508 छ- डठ55 
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रात्रि के कछ प्रहर जितके साथ बिताये वह भी स्वप्न तदृुश उसके लिए 


कितनी अधीर क्‍ है| 


मधुमालती की भावना अपने लिये ही नहीं दूत्तरों के लिए भी 
सौहार्दपर्ण है ताराचन्द मधुमालती को पक्की छूप में पकड़ लेता हैं। मधुमालती 
ताराचन्द के द्वारा दिया गया आहार ग्रहण नहीं करती, वह देखती है 


ताराचन्द भी उतस्के न खाने ते निराहार है। वह कछणा हो उठती है| 


मोहिं तोहिं/कौन पिरीती , पंछी मानुज कौन पैरीती, 
में पंछी जिउ जोबन दे कारि, यह दु लियेह बतेहि। ह 
वह मधुमालती जो पक्षी छप में पूरे वर्ण वनों में भटकती रही दुख हें, 
पानी में भीगती रही और ताराचन्द के सहयौग ते अपने पक्षी रूप से मुक्त . 
होकर मानवी रूप में आती है तो उच्छखल नहीं होती, माँ ते प्रतिरोध 
, गेहीं करती, गृह त्याग नहों करती बल्कि धीर-गम्भीर रहती है अपने 
पर्व स्वरूप को पाकर पह विनय के साथ दोनों हांथ।जीड़ती है अपना 
शीश नवाती है। यह नारी की महानता का अनन्य उदाहरण है। 
वह विनम्न हो उठती है मालिन ते हांथ जोड़ती है। 
"पहिल रूप आपन जब पावा, हाथ जोर चविधिकह स्‍सरनावा* 


“बारिनन्‍्ह सेंउ विनवाकर जोरी"” 


मधुमालती केऊचारित्र का वविशिष्ट पहलु उत्का कतकज्ञता ज्ञापन है 
वह राजकुमारी है, किन्तु अपने ऑस्तित्व का समापन कर देती है। तारा 


पन्‍्द के पावों पर गिर पड़ती है। कहती है, तुम मेरे उद्धार कर्त्ता हो 


सना: हक. ७#१०बस. पल्‍भा७+. पारा .2परनाभान: आवक. आपका. २॥ाा2ाआ मकान. पेकाा७७७७..स्‍ाकाआआ ७. समान. पाक. सपा 2७७3३. “म्इिनक "कायम. कप अवाइमाका&0 ७७ जा. पाया» ७काममक०क दर. पका. पुवााावकत अमम्या०.सकाावा. काम, साधा पका७७, भमदाा७)..पराााएक ६७४० २७७०७०० सादाया+ ६४४४५: दा परवका॥क >पधपाका+ “कमा ऑीड्रभयाकः बे॥४४०००७+ पल पका सलाम ध४भाा५+ परभााक क्रमल्‍सा-॥ पा सारा १इम ७ मेरन-ा०) ंगरा३+ प्रात, वाहक. सीककनक 


[- मध्मालती प0 56, छ. 56५ 
2- मष्टीमालती प0 उच्चछ छ. 59५ 
5- मध॑मालतोी पै७ 550 छ-. ५०0| 


माता-पिता तो मात्र जन्म दिये तुमने तो मेरे प्राणो की रक्षा की है। 
मधुमालती अपने नेत्रों में जल भरे हुए ताराचन्द ते उत्के किये हुए उपकारो 


को रो-रो वर्णन करती है। 


"“मधुमालती लोयन जल भर,ताराचन्द के पॉयन्ड्रपरी 


मधुमालती रोइ-रोड कहबाता ते मोर जनम-जिउकर दाता।"' 


सामाजिक व्यवहार एवं पारिवारिक द्वेत्न में भी मधुमालती कशल एववे 
व्यवहार पटु है। वह तभी से प्रेम करती है वह सजीव वस्तुओं ते तो 
प्रेम करती ही है निर्जीव वस्तुएं भी उसके स्नहिल भावों की दृष्टि में है। 
ससुराल गमन के समय मधष्ठमालती - 

समर सब परिजन परिवारा समदै फिरि-फिर पौर किकाए, 


सम पालक तेज तुराई तमद राज मंदिल कंठ * लाई, “ 


कोमल भाव जगत में मध्ृमालती हिन्दी तफी प्रेमाख्यानक काव्य की प्रमुख 
नायिका है। जो नायिका _निःचेष्ट वस्तुओं के प्रति भी वविदामाव की 
सचना देती हैं और कंठ लगातति है वह चैष्ट एवं चैतन्धथ जीव जगत में 


व्यक्तियों ते कितना प्रेम करती होगी सीचने का विषय है| 


तारा चनन्‍्द के प्रेमारवियोग में होशोहवास खो बैठने के बाद 


मधमालती वविश्चिप्त हो जाती है। वह वीर-बवीर करके दौड़ पड़ती है। 


44०-पप७9 क्राक ०७ आइ०००म आउ१७०१ पथ. की सभा ३3 सका. आता काम स्‍ाककक..ऋममा>ने।.गगरोफमडलक,. १४७७०). धन. आओ, 42० पा फवोषााओ नाकाम». समा. अदभामाक. आपका. ००५» धमा,.. समा. सकामानकाक'.९2)2०४०य...७20४॥७.सउममवे..पल्‍ल्‍जाम. सा» १७ पडा 2७4७१. शा. पाााएा५.. आमभमास+.भांममााा. वाहक. पाक, अयाशा आामकाम्कः साचोमाजक पका आधा आायाए साधााम+ भपामाआमगान. उाइरआाा४.-सायाशांगा७.लोजनशधाक. धायामका० पमम्गा- अरवमाा. पराया. ाममभामक. :पाफामावक. धागा, 


[- मष्ठुमालती प० 96, 8« 525 


2- मध्ुमालती पु० प5+%-55, छ- 5।0 


और कछुण-कंदन करती है। उसके उप्र पानी डालती हैं। प्ृछती है तुम्ह 
अपनी पीड़ा बताओ मैंने तुम्हारी कोई तेवा नहीं की यदि तुम्हें किती 
मे प्रम हो तो बताओ। 


“जो मैं नाव तेहिका सनिपावौ सरग सुराहिनी अक्ति मेशवो” 


कोमल नारी के रूप मैंमंधमालती समस्त कथानक को अपनी हृदय की 
कोमलता ते आप्लावित करती हुई दिखाई पड़ती है। उत्तकी कौमल 
भावनाएं परिस्‍्थितियों के साथ्-ताथ घनी भत होती है | 

इसके दर्गन हमें तब मिलते हैं जब नित्र सारी में कुवर अधुम्ताल्मिग्ेमप सुषमा 
की ज्योत्ति का दर्शन कर मृरछित हो जाता है। उत्त समय वह अपने अंचल 
में उसका मुख पोछती हैं। 


गाहि आंपर पॉछ्िति चख पानी। * 


समस्त कथ्यानक में मधुमालती मर्पादित रूप में प्रस्तुत हुई हैं। उत्ते अपने 
ग्ील मर्यादा का सतत्‌ ध्यान है। मिलन की मादक घाड़ियों में भी उत्त 
पोवन-प्ती कमारी का मानसिक संतुलन बना रहता है। गम्भीर वाणी 
ते युक्त वह प्रेमांघे क॒वंर को तमझाती है। 

हालाकि की आलोचकों का मत है कि यहाँ इस प्रकार के 'निरूपण 
में रसभाव की क्षाति होती है। किन्तु कछ भी हो मधघमालती के इस लोक 
मयादिा की राक्षिता का रूप सराहनीय है वह कुवर से कहती है। 

कहेसि कवर अकरम का कीजै, मतापिता अंकलक नहीजैट 


क्‍तिलश्क तुखके कारन, सरवस कौन नत्मावा 


[- मधुमालती पु0 ५25, 8- ५78 
2- मधुमालती पु० 95, छ. ॥॥। 


5- मर्ठमालती पु०0 |0% 9 ।25 
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को हद ॥ 
और इ्वत्त प्रकार मधुंमालती स्नेह, दया, करुणा, ममता एवं अन्य गुणोयुक्त 


अस॒या की वत्तति से मुक्त एक आदर्श नारी के छूप में कथावत्तु में प्रत्तुत हुई है। 


(20 फ्िावली ५: 


_६2अमरआ०>का पाना. सिलमाकाथाण+.. नरकककु+३23०.सकमरपामा०. न्‍ल्‍ममसाथाना..दपपआताकक. 


च्त्रिवली काव्य की मुख्य नायिका है यह चघित्रिनी नारी है, 
काल्यों की अन्य नायिकायें पदर्मिनी जाति की है। चित्रावली उन खब में 


अलग है। फ्क्रावली का प्रेम सुजान के फित्र दौँन द्वारा होता है। 


अतः चित्रावली का प्रेमिका स्वरूप अनन्य है वह एक उन्मादिनी 
प्रमिका के रूप में व्यंजित हुई है। चित्र तारी में कवर के रत्रि को देखने 
मात्र मे वह चेतना सखी बैठती हैं प्रेम बंधन में बंध जाती है, वह चित्र उसके 
नेत्रों में समा जाता है चेतना जगत ते अधेतन, कल्पना एवं स्वप्नों के संसार 
में विचरण करने लगती है वह म्रूर्ति तहस्त्रों कला रूप होकर उसके हृदय में 
समा गयी है वह उत्त चित्र को नि पे, अपलक, टकटकी लगाये हुए ऐसे 
देख रही है मानो, यांद को चकोरी देखती हो। 

“एक टक लाइ रही मुख ओरा, चित्र चांद भय कृंवारि चकोरा 

नैन लाइ मुराति सो रही, डीलि न तक्की प्रेम की गहीं 

तहस कला होई हिये समाना, निराणि डिये क्‍चित चैत भलाना।! 
इस प्रकार चित्रावली की चरित्र सृष्टि कथावस्तु में शक भाव प्रवणं, कल्पना- 
शील तथा मुग्धा के छूप में हुआ। 

पह अत्यन्त ज्ञानवती है अमरकोष, गीता, चौदह विथाओं' की 


ज्ञाता है, कलाकार है। 


अमर कोष गीता पुनिजाना चौदह विद्याकिर निधाना।? 


[- फपिरवली पृ० 50 - 86 ।22 
2- पिावली पृ० ५0 छ. ॥60 
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जब सुजान के यहाँ परेवा को मेजती है तो अपनफ्न तदेश देते हुए कहती है 
कि यह दर्पण देना और कहना कि इसे स्वच्छ रखे, इस पर काई की पर्त 
न जमने पाये अपनी दुष्ट्टि इसी निर्मल दर्पण पर लगाये रखें तभी मेरे रूप 
की ज्योति जो बारह तर्यों की ज्योति मिलकर भी नहीं समता करते 

तथे दिखाई पड़ेगी। इस प्रकार के गदू स्देगे में फकिवली का आध्टयात्त्मिक 


स्वरूप कावि ने व्यंजित करने का प्रयास किया है। 
मोरे रूप आहि तो जोती, बारह भान किरन की झ॥ञीती ' 


माता द्वारा प्त्रि छुलवा जाने पर उतप्तका वियोगी रूप क्‍निखर कर आया है। 
बारह महीने वियोगिनी रूप में क्‍ित्रावली दुखी रहती है उतते न्‍यदेनेहार 
पोली सभी दाहक लगते हैं|कावि बिहारी की नायिका को भी "“विरह 
अर्गिनि" एवं "गवरह ज्वाल जरिबो लावे” की तरह लगती है।2 

पवन चि्त्रावली की व्यथा कथा पत्तो से कहता फिर रहा है। 
वक्ष के सारे पत्ते. हिल रहे हैं वे यही कह रहे हैं कि है प्रिय तुम्हे 
क्रावली की जरा भी परवाह नहीं उसके उपर जरा भी दया नहीं है। 

कहत फिरत माछ्त व्यणथा, पातन तौं वन माहिं' 

धुनत तीस तुनि- तुनि सब, पिया दया तोहि नाहिं। 
फ्तरिवली का ववियोग प्रदर एवं दाहक है। भ्रमरा उसके हृदय से उड़ते हुए 
लगा मात्र था , और उत्तका वर्ण ग्याम हो गया। 

इसी प्रकार अतृया भाव के अन्तर्गत वह अन्य नायिकाओं ते इतर है 
इस रूप में वह अत्यन्त कठोर हैं। अपने प्रिय के तानिध्य में है किन्तु वहाँ 


धन्‍यअामयाक 3. परदाखकाा 3 पाइ+ब..५2893७७..परमपागलनकाः..अीमपान+. सयरकाकाज+..वहिाधाधथ.. इनके. ."ऑॉ)+)॥.. सा. सपारमम॥+. ७७3३०». 3१०). सम्ामाााः. जलमकथाए+. सा#अकाक.. भाभवआ3+.स७७>ा. मा). कामनाना. 42५भााआ 9». सार. पतन क+. पाधमरपरन.. फायंक+. भाकमडप्... अक+नमथ०. ३९/॥७१३०७,..साफआ ७. धन, स्‍पा) ४५. समा. >मममयए+.. पकवभव. आओ ८2. समन. स.2०+. सका. रन. डरा. सफर. भ-भ३4३०..भोमापाह.>+ममाक+. स्‍ममाक,. ८2३2४. गरन्‍७,. भवन सामना. धरम. लहमापयाक.. ंगुकाा0.. 0/*मंदक.. सोडमम४०+...ऑफममााा. फफस्‍ामभगपाक 


[- प्त्रावली पु० 08, छ. ५५ 
2- हिन्दी काव्य में श्रृंगार प्रथा ऑर महा काविबिहारी, प03559, 8. ॥।0 


हु फा ५ है 


फ- पित्रावली प७ ॥07, छ. पड़ 
5- कख्रिवली पृ" ।49, 8« 29 


रैम * ५ 
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भी वह कठोर छप में वनर्रापित है। 
बिनती के रहहु सुजाना प्त्रिनी कही एकौ नहीं माना 


गहु न हाँंथ रे वावर जोगी, तासो लाग होड़ गरभोगी। 


पत्रावली का चरित्र कथान्क्त में शक्त कलवन्ती नारी काहै। वह गुप्तरूप 
में अन्तर में मुलगती है वह लाजवन्ती है उत्के पैर में बेड़ी पड़ी हुई है ऋुल्ल - 


जाल की डोरी ते बंधी है।” 
पचित्रावली व्यावहारिक जगत में भी कल है वह माता-पिता को 


प्रेम करती है उनके पांव स्पर्श करती है।” सौत ते अथाह द्वेष रखने वाली 


८2... 


बकरी पनी 
'्त्रावली, अपनी बहन मान लेती है। 


इस प्रकार चित्रावली कोमल भाव रखती है कहीं कहीं अत्यन्त 


०] 


कठोर हो गई है वह अपने प्रेम का भेद खीलने वाले को अग्नि कण्ड में 
डलवा देती है। * 

फाव्य में पित्रापली असया भाव के अन्तर्गत बण्डिता एवं कलहन्ता- 
रिका के भाष-मुमि में प्रस्तुत होती ह। वह कहती है कि तुम्हारे संग 
मुझ्ने सुन्दर स्त्री प्रगट दिखाई पड़ती है। वह नायक को उपालम्भ देतति है। 


"तुम संग सुन्दारि नारि एक परगट सके मोहिं! 


मोहिं देख नौ ज्ञात बनायों, तजि सो नारि आनि कंठ लगायो। 


[- प्तविवली पु० ॥9, 8. 550 
2- फ्िपली पु, 58, 8. 226 
5- क्िावली पृ० |५2, 5- 585, 
फा पितायली पृ० ।52, 8- 5५। 
5- चिक्वली 'जु० 530, ५४ 537 
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काव बिहारी ने भी खाण्डता नारी का रूप वर्णन किये है| 


पलक पीक अंजनु अधर घरे महावर भाज। 


आज मिले सो कॉलि कार, भेतर बने हो लाल| 


बाल कहाँ लाली भई, लोईन कोई ना भांह* 


नाल तुम्हारे दगनु कीपरी दुगनु में छाह। 


इस प्रकार नारी ज्नित क्षमताओं एवं दुर्बलताओओं ते पुकत फ्त्रिावली 
समत्त काव्य में अपनी चरित्र पताका को कहीं फिंखर पर लहराती ह कहीं 
लीचे शुकाती, कहीं स्थिर किये हुए, समस्त नारी गत भावना से भरी 
पात्र है। 
जवाहर : 

पह चीन देश के राजा आलम शाह की पुत्री है। यह कथा की 
मुख्य नायिका है। क्या वस्तु में यह एक वहुंवत प्रामिका के उप में आई 
है। जिसका प्रेम "गुण श्रवण" एवं "स्वप्न दर्शन" ते उद्भ्ता है। यह "बलख 

पृ गन 

नगर" के “सुलतान", हंस ते प्रेम स्वप्न,के द्वारा करने लगती है। इतका 
संयोग स्वप्न में हँस ते तीन बार होता है। प्रथम बार स्वप्न में हंस को 
देखती हे स्वप्न में ही उत्तत बात करती है प्रेमा-लाप के प्रारम्भ होते ही 
उसका स्वप्न टट जाता है। दृतरी बार विवाह पराधात्‌ एवं तीतरी बार 


परत्ति हंस के छणर् नगर पते जाने # पछ्चाढ़ | 


|[- हिन्दी महाका द्य में श्रंग 7र परम्परा महा काविरबिहारी डा0 गणपत्ति चंद्रग॒प्त 
प) 5]8:-।9 


2- हिन्दी महाकाव्य में श्रंगार परम्परा, महाकावि बहारी, डा0 गणर्पाति 
वन्द्रगु प्त, प० 58-।9 | 
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इस नायिका के साथ दुर्घटनायें नाठकीय रूप में घटती है: इसका 
विवाह दूसरे पुरुष ते होता है किन्तु अलौक्किपरियों द्वारा अभीष्ट [प्रय 
“हंस” मे इसका विवाह होता है इसके 'पिता इसका विवाह कहीं अन्य 
करते हैं जो सहेली शब्दपरी के सुझाव एवं स्वप्न दर्शन ते उद्भत प्रेम के 
कारण वह पिता द्वारा खोजे गये वर ते वविवाह नहीं करतीं उस्तके प्रिय 


संयोग में परियाँ सहयोग करती है। 


जवाहर परे काव्य में विरही नायिका के छूप में व्यंजित है। 
नायिका जवाहर अपने प्रिय वियोग का उदघाटन विवाह पश्चात्‌ हंत्त 
के रूप चले जाने के बाद करती ह अपने आपको ही वह प्रिया वराहिणी 
भल जाती है। उसके अस्त व्यस्त वेश्या उन ड्री मांग स्भी उत्तके ववियोगी 
एवे बावली होने के लक्षण हैं। वियोग जनन्‍्य स्थिति में नायिका अपने 
लाज-संकोच खो बैठी है। वह मानव जगत के स्विदना ते अदृष्ट होकर 
'परियों के तसंप्तार में वनवासी होकर अपने विद्यारों को देने आई है। 


अपने कष्ट को सुनाने आई है। 
रोवत भट्ट जोगन के भेत्ता, उधरागात टूट गये केत्ता' 
लाज खीय न्‍निकरी बनवारी, बनपारवी ते कहै व व्यारा। 
कधावस्तु में नायिका मानसिक अर्न्तद्वन्द से उल्हाती हुई सी हैं 
माता-पिता के द्वारा गौंना देने के लिए दबाव डाला जाता है किन्तु 


पति कोई और है इस प्रकार उसके जीवन में अनेकज्न: कष्टकारी परिस्थितियां 


मम 'रनमा समाप्त. ७७3७3... धारा. ओर 232७ पाक अन%---. 22030. फरार ..स्करकनाफी. आभममाभा.. सर का...जपल्‍-+न..रभवनााक. आमभथ। सहा४३3.. छाकम-.... सम +ग. पथ. 3फभामभा। धकाााओ..सन्‍काआभक+..१भभभीना सका. शाम. अपनमामक.क्‍७2७2०3+. पा. मम». मा. आय. >ल्‍5र रमन. .७533५. मा 3आ2 तन पा . उमा. अन्‍ामा+ पााा३3. फिमामाक. मामा. कक, समर्थक. कमान. धक्के, 


[- हँस जवाहर पु0 202 
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जवाहर के चरित्र काः उत्कर्ष उसके हरण के पश्चात्‌ काव्य में दष्टिगृत होता 
है। इस व्यंजना में उसके सत्‌ बल की तीज पराकाणष्ठा है। अपने सतीत्व 
बल से नायिका जवाहर त्मत्त जाद-टोना पढ़ने वालों को प्रत्तर प्रतिमा 


बना देती है और स्वयं सत्य के सतूबल टिकी हुई अडिग है। 
“रह गई तत्य टेक सत्‌ स्ाची" 


कथावस्तु में क्यों: प्रवाह कुम को बनाते हुए जवाहर का भाव जगत अनेक 
रंग चित्रों भरा है। अतया भाव के अन्तर्गत जलन, द्वेषु क्रोध और भय 
भी व्यंजित है तंयोग काल में वह शक उददाम प्रेमिका के रूप में पति को 


विलास सुख देती है। 
दिवसाहिं खेल और पिउ संगा, हैन तेज विहरै नहीं अंगा।"” 


जवाहर कि दुखकीाक्िब्रता पूरे काव्य में व्मज्यि हैं वह दुख के 
चेंदना से जण रही है अपने आपको परापिन कहती है। 


में पापिन कस जानहाँ खबछड़ गये सरताण।” 


गववाह पश्चात्‌ हंस ते बिछुड़ेन पर वह डरी हुई मगी समान है वह अपने 

हरे ५ पे हक उहीं' 
नत्रों ते चारो और भषभीत हुई देख रहीहैउते कहीं उत्तका तम्बन्धी हहीं, 
वह नतान्‍्त अकेली बाला है। 


खोले नेत मिरग अति लोने, चख उनीद चित चहुँ कोने।“ 
पह प्रिय को ही जानती है उसके अलावा संसार में कोई नहीं है। जो 
उत्तके हृदय रूपी अंधरे गृह में दीपक जलाये। 
|- देंस जवाहर प0 205 
2- हंस जवाहर पृ० 20। 
उ- हँस जवाहर पु0 775 
५“ हंस जवाहर पृ० ।92 
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तुममो दीप जोत छार बारा तुम बिन कौन करे उजियारा।' 


जवाहर की चरित्र माष्टिवियो गि नी नायिका के छूप में कावि ने 
किया है। विद्यौगिनी वेश धारण कर केश खा, गरीर अल्त-व्यस्त राज्य 
छोड़कर निकल पड़ती है। यह वविरही छूप में कुमारी है दुलार से पली 
किशोरी बाला है। जिसका पति समाज के सामने कोई और न्तर में 


कोई और। 


पर्धाप जवाहर का जन्म स्थान विदेश है। फिर भी यह भारतीय 
अदर्श से सम्पुक्ता नायिका है। वह वियोग वविहवल है किन्तु उसे सत्‌ की 
चिन्ता है। वह कहती है कि मैं अज्ञानी हूं मेरे सत्‌ की तुम रक्षा करो। 
हों बिनु ज्ञान अहाँ सठ भौरी, सत्‌ रखाव सहाय काम्ोरी - 


वह स्वप्न के माध्यम ते प्रिय के अआध्कि निकट आती है। जिससे वह 
कल्पनाओं की संत रंगी संत्तार में वविचरती प्रतीत होती है। प्रिय का 
प्रेम पह प्रार्णों मे भी उपर समझती है। प्रिय के बना वह प्राणहीन हैं, 
उसका समस्त शरीर प्रिय के अभाव में स्पर्दंनही न हैं। 

एपिउ कर मर्म आज मैं जाना, पपिउ बिनु नेम न और सुहावा£ 


गपउ की प्रीत प्रात उपराही, [पिउ के बिना प्रान तन नाहीं। 
सतीरूप में भी उत्तकी चरित्र म्रष्टि ब्रेष्ठ है। जवाहर अन्य नाथिकाओं की 


भाँति अग्नि में जल कर अपने प्राण उत्सर्ग नहीं करती बल्कि अपने प्राण वह 


[- हँस जवाहर पु०0 |0 
2- हँस जवापएर प0 ।55 


उ- हँस जवाहर प0 202 
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तेज हथियार मे देती है। 


पह प्रेमाख्यानक काव्य की ऐसी नायिका है जिसके ऊपर मिट्टी 
डालकर उते इस दुब भें संसार ते सदैव के लिए मुक्त कर बदिया गया है। 


वह अपने प्रिय के ताथ वपर-निन्‍्द्रा में लीन हो गई है। 


“पढ़त मन्त्र उपर माठी दीह", 
चंद काहटिव मान छिपावा, उपर देहं क पर का लावा, ह 


पातिहिं पांति सोवाय के, देत उपर ते छार। 


पातिहिं पात ओदाय के अत छार की छार। सर 
3+स्ल ड्स॒क) जलञ लस्कार्‌ जस्लम सैकरता है. | 
9 
मैना : ठपनासिका , 


किरदार... वाममममभफी अिशमपत ड़. रमएथनमा. फाममाआधण0,.. बता 





मैना चंदायन की उपनायिका है। यह अत्यन्त शालीन एवं गम्भीर 
है पाति गुह में रहकर तात एवं पाति की आज्ञाकारिं'णी पाल्नीके रूप में 
मैना के चरित्र की सृष्टि हुई है। मना एक आत्म स्वाम्मिनी तारी 
है। उत्ते जब ज्ञात होता है कि यादां उसके पति पर अनुरक्‍्त है वह तभी 


वादा के मालिन को बुलाकर वांदा की न्‍क्रायत करती है। 


मै्नाहें मालिन तउहिं बुलाई, उरहन दे महरीनी पठाई 


चांद भुंवगिनी राष्ड कर घीया, अड्ठत न कीज जद्ठत वह कीया।* 


मैना पति को समझताती है कहती है कि फल न बी पराई बारी! और 
[- हँस जवाहर पृ० 27। 


2- यंदायन प0 262, छ. 269 
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पाति लोर के युद्ध यात्रा पर जाते समय उत्का व्यक्तित्व पझर्काचित हो 
उठता है कि वह व्यक्तिक भाव ते ज्ोचन लगती है। और कहती है. 


कि “जाकारि नारि तो ज़्झ न जाई, बावन वन क्ड रहा लुभाई” 
मैना परतिव्रता, तत्‌ धर्म, सर्पात्त्तिदाह, आक्रोश मान आदि 
नाररिजानित गुणों एवं दुर्बलताओं ते युक्त है। 
वह पह जानती है कि उसका पति दूसरे पर अनुरक्त है फिर 


भी पाति का शुभ चाहती है मैना अत्यन्त भाव॒क नारी है वह अत्यन्त 
दुखी है। 

नीर समुद जत उलर्थाहि नैना 

चुड्ठ वद्ठ बंद पराहि थनहारा, जनु टूटाहिं गज मु|क्ता हारा। 


ना में एक सुगहणी कृग्ाल प/त्नीएवं आदर्श कष्ट के मस्त गुण सौ न्निहित 


7४7. +]/ 


| 
काह कही! खोलिन भाई, हउं फुन आहहु धीय पराई 


छिम्कके जाति आही सब केरी, हट फुनि भई तेहि कई चेरी” 


मैना अन्तर्मखी नारी ह - वह लोरक ते बात नहीं करती उत्की ओर 


दुष्टि भी नहीं डालती है। 
“नारिरि अन्तर प्रटु अन्तर दी नहा" 


“4 नस्थवर्तात रहाहिं न पाइह सेना, दिष्टि न कर्राह बर्काति नहिबैंना 
[- पंदायन पृ० ।06, 8. 08 
2- पंदायन पृ० ]06, 8: ॥02 
5- पंदायन पु०0 222, 8 
+- पंदायन पृ० 229, 8- 226 
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ऐसी बात नहीं की मैना रोना या चृूप रहना ही जानती है वह 

तेज तरारि है बांदा सामाजिक परिवेश्ञ में उससे उँची है... वह यांदा 
के उद्‌्दण्डता को कुछ समय सतहन तो करती ह, फि न्तु जब उत्तका स्वा- 
मम्मान जगता है तो वह चाँदा की दश्ञा अल्त-व्यत्त कर देती है। वह 


वस्त्र हीन हो जाती है। उत्तके केप्ा बिखर जाता है। 


तजेति घीर बांदा भद्द नांगी, पररॉहांथ गई फाहि पतागी 
दप्त नखलागि दुड्ड थनहारा, औ देवता भे-रगत मंझ्ारा 
कैस छूटि दहु पदिति छहराये, जनु नाबित अभुवा फिरिआयें 
घाललि रूप बांगरी कई मैना गई ससिरानी। 


मना प्रिय लोरक के चतुरक्वा को समझती है - 


“तजिमारग जो कुमारग जाई, ज्ञो कप्त मुख दरतावहि अ ई 


पद्रशान्त जनु कहव न जानई,माँगत परान-त-पानी आन8।"2 


पांदा के प्रमुख नायिका होने पर भी मैना गुणों में नायिका से क्रेष्ठ है। 
वह पराति व्रता त्त्री के रूप में सशक्‍त उदाहरण हैं। वह पत्ति के रहने पर 
*५० नधि ञ. का हर ५ 
अन्य मरूफी-उपनायिकाओं की तरह गुह त्यागं,करती है नहीं रोती विस्तरती है 
बल्कि भारतीय वष्ट की गरिमा को बनाये हुए वह शीलवती नारी गृह के 
भीतर रहती है। 
मैना की दृष्टि सक्ष्म है वह जानती है कि लोरक कहाँ अन्य 
रात्रि व्यतीत करके आया है। वह स्वेष्ट हो उठती है उत्तमें आत्माविष्ववात 
[- पंदायन पृ०0 25%, 8. 26। 


2- वेदाथन पु७ 229, छ- 226 
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भर उठता है वह लोर की इल दशा से क्षुब्ध हो उठती है और कहती हैं 
मै 
जो बुरे मार्ग पर अग्रसर हो चुका है वह अपने मुझ कैते दिखा रहा, -उत्ते 


लाज नहीं आती है। 
तजि मारग जो कमारणग जाहीं, सोकस मुख दरसावहि आही।' 


मैना' सामाजिक एवं मानत्तिक दोनों प्रकारफ़ैपुष्ठ है। वह भाव विह्वल 
होकर आस नहीं गिराती बल्कि चांदा के अशोभन कतित्व पर उत्ते क्षोम 
होता है, ऐसी नारी के लिए जो पर पुरुष पर आकर्षित हो वह देव 
मंदिर में देवता के तमझरीविनती करती है और कहती है देव ऐसी स्त्री 
का भद्गा) कर लो जो रात्रि में अपनी जैयूया' त्यागकर दूसरे के सानिध्य 


के लिये भागती फिती है। 


अहो देव॑ताहडि बायेहु, जोपः पुरुष हेराव, “ 

तेज छॉड़ि निरसि आनित्ठ, फिरि फिरि घाव। 
नागमती : 

पह कथावस्तु में पद्मावती की तौत के रूप में व्यंजित हुई है। 
तथ्य रत्नतेन की पूर्व व्याहता पात्नीहे। इसे जायती ने दुनिया धंधा 

के सैकेत ते व्यंजित किया है। इस अभिव्यंजना ते नागमती 
के अनकश: रूप काव्य में ननिरूषित है, काव्य में इस नायिका का स्थान 
[- पंदायन प0 229, 8. 226 


2- वंदायन पु० ५५०2, 8- 2५9 
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एक वविधोगी नारी है। यह उपनायिका के रुप में दुष्टव्य ह। 


" नागमती पदूमावत की रूप गुण सम्पन्न श्यामवर्णा नायिका है' 
पद्मावती ही पूरे कथा साहित्य में नायक के साथ है। एक पाति-प्रॉयणा 
हिन्दू स्त्री के रूप में कथा में उत्के प्रेम की मार्मिक व्यंजना हुई है। अत: 
प्रात नायिका के दुृष्ब्टिकोर्ण से कथा में उत्ता स्थान गौड़ नहीं होने पाया 


है। अपनी तहज स्वाभाविक विप्वेषताओं एवं दुर्बलताओं के कारण पद्मावत 


की कथधावस्तु को अनुप्रमाणित किया है। 


नागमती का व्यक्तित्व पद्मावत्‌ कार ने तीन छपों में व्यंजित 
किया है। सर्वप्रथम उत्तवका स्वरूप रूप गारविता का है "नागमती"सुवां 


तंवाद कड में तदतर इस रूप वरक्त्त के दर्शन होते हैं। 


के सिंगार कर दरपन लीहा, दासन देखिं गरब जिउ कीहा” 


भनाधि तो और पियारी न हा, भीरे छूप कोई जग भाहा। 


दुसरे स्वरूप में वह प्रेम गार्षिता के छप में दुष्टव्य है। यहाँ पति परायणा 
स्त्री का परति-प्रेम गर्व स्वाभाविक है अतः प्रेम गर्थिता रूप में भी उसके 
सामान्‍य स्वाभाव का ही पारिचय मिलता है। उते डर ह कि कहीं रत्नतेन 
तर्य के सदश है, और तोता ते पदमाक्ती का सौन्‍्दर्प वर्णन सुनकर, उसे त्याग 
. कर, उत्त सौन्दर्षवती के त्ानिध्य में न चला बाय। 


जाहिं ददित कहं मैं डरराति हो रैना छपावो सर” 
लर्चेंह दी नह कवल कह, माँ कह भुद्ट मयूर। 
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[- हिन्दी महाकाव्यों में नारी फ्िण पर0 |26 
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ती सरा। स्वरूप उसका “नागमती पद्मावती विवाद झण्ड'के अन्तर्गत तामान्‍्य 
नारी सुलभ ईर्ष्या वॉत्ति के दर्शन होते हैं। "“हिय विरोध मुख बाते मीठी" 
होती है बातों बातों में सौन्दर्य कप का बखान करना, एक दूसरे को नीचा 
दिखाना, जली-कटी कहना, ये क्भी नागमती के नाएी जातिगंत स्वाभाव 


का ही दिग्दर्षन करते हैं। 


नागमती का सबसे शक्तिशाली पहल उसका प्रिय वियोग जाति 
एवरहो द्गार है, यह उविरह उसके पतिपरायणा एवं पहिन्दू व्रारी का सशक्त 
स्वरूप ऑकि-व्यंजित करते हैं। तर्वप्रथम तो उसे पंक्रा है कि उत्तका पाति कहीं 
किस्ती नागर नारी के वश्ञ में तो नहीं हो गया धीरे-धीरे उसकी पैक 


विःवात्र में बदल जाती है। 


नागर काहु नारी वस।, परा तेई मोर एपिउ मोसो हरा 

मुआ काल होई लैड्डगा पिऊ बिठ न जात जमब्जवर जीऊ 
वह तुये को ही काल समझती है- नागमती के चतित्र में स्त्री! सुलभ छल एवं 
चालाकी का भी भाव मिलता है तुये को बिल्ली द्वारा मरवाने का बहाना, 
तदुपरा न्त दासी के परात्त जाकर पशोप॑ज में पड़ना ये सभी नारी जानित 


दुषेतता का पद्मावत्‌ कार ने बड़े कौशल के साथ निरूपण किया है| 


नागमती (विरहिणी है "गपठ घिधोंग असे बोउर जीउ” हो गईं 
है उत्का हुदय मृख गया है जिससे उत्तके हृदप पर हार भारीरलग रहा है। 
[- हिन्दी महाकावद्ोों में नारी चित्रण पृ0 ।2, 5. 2६ 


2- जायती ग्रन्थावली प0 59, छ. 56५ 
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त्खियां उतते उत्के अस्तित्व का बोध कराती है "पाट महादेई हृदय नहारू" 
कहकर किन्तु नागमती तो प्रिय वियोग में रोती फफिर्ती है मानव जगत 
से हार कर वह पक्षी जगत की ओर बढती है पक्षी उसके दुख से जल 
जाते हैं उत्ते पास नहीं जाते हैं। उसने पक्षी से संदेश दिया कहाफकि" मझ्े 


छ 


भोग ते कोई काम नहों, मैं तो प्रिय को देखना चाहती हूँ। 
"“मोहि भोग जो काज नवारि, साहदीडिको चाह न वारी"2 


पद्मावत्‌ की चरित्र भूमि में नागमती पूर्ण रूपेण पॉल्नीह उसे अपने प्रेम पर 
गर्व हैं। एक प्रेम मय पात्नीजो पति से जीवन पर्यन्त दूर रहती है और 


'विरह ज्वाला में जलती रहती है| 


उत्तका विधोगी रूप अत्यच्त दाहक है उसके ववियोग में तीव्रता है। 
वह कहती है मेरे शरीर की राख वहा पड़े जहाँ मेरे (प्रिय अपने पाव रखें: 
द वह वित्तौड़ के पथ्ा को अनवरत निहारती रहती है।* व मनुष्यों से 
रत्नतेन का पता पूछत पुछते हार कर पर्शाधषियों के देश में जाबर उन्‍हें अपना 
तंदिश देती है।” वह अमर और कौये ते कहती है कि मेरे प्रिय से जाकर 


कहोकि तुम्हारी 72 न अग्नि ने मकझ्षे काला कर दिया है।? 


९3533. 3७333+०.. "मारा माना. दामनन+७- साकछ+....माका+. मना. आम... समन. भा)... नककाक. ना. >रनमान: 4#भाए2भा,.. स्‍ाका3.समक+.. धाम 3» रकम. बयाकन-का०. विन २3० ७७०२3 पाक. ५++०>+> पमराभभात १७०. प्यवाक 4वाण्क5७..पका--.. भागा पडा वामाएा- आह कक अधिक, आभार ऑफेडिकाल: याांपाक। अायाका) 43). स्‍भाना॥-. फराना. चामाा५३ कक. नमक, माकपा... धंधा. परयादा ७. संाक्राधक. थम. पमीशिकक,. पापा. सा्रोकनन्‍गन.. सेक्स... क्‍ल्‍2क>क 


[- जायती ग्रन्थावली, पृ० |५2, 5. 265 
2- जायत्ी ग्रन्थावली, परृ० ५72 
3> जायती ग्रन्थावली पु0 575 
५- जायती ग्रन्थावली प० 56५ 
5- जायती ग्रन्थावली पु० 580 
6- जायतो ग्रन्थावली छ. उ72 
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इस प्रकार नागमती, कथावस्तु में पद्मावती की अपेक्षा आधिक सशक्त 
वरित्र की स्वामिनी है। रत्नसेन बिना किसी आधार के उत्ते इस अपार 


सेसार सागर में छोड़ गया है। जिपमें वह इबती उतराती है। 


अत: नागमती लौकिकता एवं आध्यात्मिकता के बीच खोई होने 
के कारण बहुत रमणीय प्रतीत होती है। नागमती को त्यागकर पद्मावती 
के प्रेम में आकंठ डुबे रहने पर भी वह परत्ति के साथ चिता में सहर्ष प्रवेश 
कर सती हो जाती है और इ्न्त दुख भरे तंत्तार में अलविदा दे समस्त 


नारी जाति का आदर्श बन जाती हैं। 
“ नागमती पद्माक्ती रानी दुवौ महासत्‌ सती बखासनी" 


(20 रूपरमानि : 


पह सुबृध्या नगर के राजा देंवराय की पुत्री है जिसे एक राधा 
उठाकर ले आता है और वहीं उत्तका कंवर ते साक्षात्कार होता है कवर 
उसकी रीक्षत्त से रक्षा करता है। उतका विवाह उसके बपता उसकी इच्छा 
के विपरीत कुवेर ते कर देता है। कुवेर की वीरता एवं राक्षत द्वारा मुक्ति 
तब मिलाकर रूपमानि के अच्तस्‌ में कवर के प्रति प्रैम का अंकर प्रस्फुटित हो 
उठता है। वह यह जानती है कि कुवर म॒गावती नाम की किसी राजकुमारी 


कक 5 


प्रम करता है। 


-4 


पह प्रधाम रात्रि में कवर के द्वारा उपेक्षित रहती है। उसके प्रिय 


के हृदय में मगा वती ही बसी रहती है वह कातर हो उठती है। उत्रका पाति 


[- जायतसी ग्रन्थावली, छ. 992 


५0 


उस्त छोड़कर चला जाता है। 


छपर्मान परे वर्ष विरहिणी रहती है। विरह उते तौ तो बार 
झलाता हैं। उसके मेत्र के आंसू गंगा सदृग हैं। बिना केक्ट के उत्तवो नाव 
डबती प्रतीत होती है उत्तकें यौवन रूपी फ्ल को विरह रूपी तुवा खाना 
चाहता है वह वविरह मे जर्जर और कमजोर हो गई कि अपने तत्‌ 


की भी रक्षा करना काठिन हो गया है। 


पहाँ रूपमती एक वविरह क्‍विकल असहाय एवं विवश नायिका के 
रूप में आभिव्येजित हुई है। रूपमानि परतिव्रता बड़ों का आदर करने वाली 
आदर्श नारी के गु्णीं से समाहित एक आदर्श पात्नीके रूप में प्रस्तुत हुई है। 
ऊपम-ती में भी कृछ दुर्बलताएं हैं जैसे ईष्पा द्वेष, मान आदि रूप में प्रगट 


हुई इसके अन्दर अतया प्रर्वात्त अंश है। 
नब तिय देख अआदरस खाई, मरिहाँ ततिहं पर हल्पे लाई।' 


पह उपनायिका कथ्ाावस्तु में वविदोगिनी के छूप में व्यंजित हुई है। 


बादल को पत्नी) हु 


बादल की पहली की स॒ष्टि प्रासंगिक रूप में ही हुई है। उसके 
स्वरूप के दो छप अऑभिव्यंजित हैं प्रथम नव कष्ट, द्वितीय क्षाणी के ऊकफ्र में। 
नव वष्ठ के रूप में वह तामान्‍्य नारी के छप में व्यंजित है। वह अत्यन्त 


जकारथकांमी. >ाकांा५. समर. ल-ममम«भ+.. <हफाकयकाकत.. थाम... पफान-नपामकक. सड॑#.. सापयामपीलफ-+.. )>भमाका&. सामान. सामना. ल्‍++>>क.. अमन... पं>मरमआ.. पफरबानमाननमान.. शानमाननम५...स-फाम-क.. स्‍मममब. उमनमन्‍ाओण.. माफमननमममानन. गरनफन+++.. पापा. "७8००>ा.. सायाननान--.. फय>माक.. +ल्‍ममममकाम-. सारा. डाक). सान७पा ७. सूकफन-मपपी. सकल. ध४७००७.. सपनो... जमाना. पाना. प्रधइक७े.. पपनअकमकः. स्‍क++म..ध- ७७3०3]... सा. आांअपमा...पइभफकनाक. सावन प.धज०-मारका. सना. कमा. भराफ+म. स्‍डाथ-पाभाे.. सात. स्‍रया४४+०. फमानेधनभ.. आफ कराया. साकार. .धामकपाऊ>. धाल्‍ममपा, 
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नल न अर म 
सौन्दर्य वती है वह तम्पर्ण श्रृंगार से युक्त है, उस्कें श्रंगार को -संराहने 


वाला उत्का पति बादल युद्ध में जाने को उद्यत है जित्तमें या तो वह 
वीर गति को प्राप्त होगा अथवा क्जियी होगा? यह स्थिति स्देहा- 


७ 


स्पट है कि भाविष्य भें क्‍या होगा। 


और ऐसी युद्ध पात्रा की स्थिति, तैयारी एवं प्रिय युद्ध गमन 
हि फीले 
के हमय गाना आना, और उसके पति का बिना, चले जाना, उसके 


तौन्‍्दर्थ का धान भी नकरना शक भारतीय नव वध्त की अवहेलना ही है। 
"बादल गवन ज़्झ कर ताजा, तैतेई गवन आई छार बाजा"” 


और वष्ष अनुषम सौन्‍्दर्यब्बवंद्रमुझी वष्टा न रच-रचकर और श्रंगार किया है 
मांग मोतियों ते पुरी है भौंह वताकार धनुष समान है मस्तक प्रर कृत्तिका 
के नक्न तमान बैंदी तुशोममित है,कर्ण कण्डल पाति के जाने के शोक में हिल 
रहे हैं, ऐसा प्रतीत होता है। मानों वे अपना शीश धुन रहे हों। 

चन्द्रब्दानि रच किये सिंगारू 

मांग मोति भर सिंदुर पूरा, बैठ मयूर बाँक तस ज़रा 

भोहिं धनुख टटकोर परीखे, काजर नैन भार सब तीखे 

धाल कचपची टीका सजा, तिलक जो देख दॉव जिउ तजा 


मानि कुण्डल डोले दुई तवना, तीस ध्ुनाहि सुनि सुरति दिन गमना।2 


७७७/७/७७/॥७७४/७७४/७ररणआई/ ७७७ आर्नी आना मील लीन आप मी अमर मअ नदी मशीन कील अनबन जज दिजल अमन अनबन धाममाक.साउभा।जम. धराववन>'.. आउानपपा- पेनंकाओा, अधिक आह सॉगााा0७ अम्मा ्ोडमपेयक .परामामाक.. स्‍धाशरााा+.पस्‍आ2. परामगाी।+.सातरकममाक. पा१॥७८५+. पाक. भिमाकीक.. सा 


हि. 


[-लिन्दी महाकाव्यों में नारी चित्रण पृ० 26, श्याम सुन्दर दास 
2-णजायती ग्रन्थावली, पु0 769 


उ> जायती ग्रन्धावली, प0 769, 8- 658 
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वध लब्मागी ला है वह गौन की रीति समझ कर लज्जा पुकत होकर अपन मुख 
पर अवगुठन डाल लेती है,किन्तु नारी मनोविज्ञान यही है कि उसके प्रिय 
उसकी ओर देखे उल्डे यहां, वह उल्टा ही पाती है; वह स्वयं हँसकर छ्ुँगट के 


ओट ते बादल को देखती है बादल पीठ फेशकर खड़ा हो जाता है। 


पहाँ भी बादल की -ठत्यी प्जा तामान्य से भी निम्न घरातल पर उतर 
जाती है, जायती ने उत्तका स्वरूप विदेशी श्रैगारकिदृष्टिकोण से आभिव्य॑जित 


.] 


किया है। बादल की पहली परदमाक्ता की कथा वस्तु में एक क्रड चित्र के 


तमान है गवनोपरान्त आने वानी वषघ्ठ के रूप में वह एक भावना पूरित 


नारी है, परिस्थिति जन्ध वातावरण के मध्य एक जन्म जात द्षत्राणी है। 


माति गवन तो छुूंघ्ट काढ़ी चविनव आई बार भई ठाद़ी 


तब धाति बिहँसि की नह सहु दीठी, बादल ओईहि दी नह #फर पीठी* 


वह उद्देलित हो जाती है। अपने शील संकोच समाप्त कर देती है वह बादल 
कप कमर ते पकड़ लेती है, और यौवन युद्ध का आमंत्रण देती है। अध्र ते 
अधघर जुबझ्ने का सुझाव अन्य िनती के प्रचात्‌ जब उत्तकी अम्ल भीगी चोली, 
अछती रही कत॑ ने उस्ते नहीं शीला, काजल मण्डित स्वेत्नः प्रियतम को 
नहीं (पछला तके। 

“ भौहिं धनुख नेन सर साधे,काजर पनच बलि फिमिवाशे 

जनु कटाछ तो तान संवारे, नखतिख बान सेल दा परे 


अलक फांस गिउ मेल अज़ब, अधर अधंर मो चाहिय जुब्ा 


[- हिन्दी महाकावल्यों की चरतजिभाम डा0 बयाम सुन्दर व्यात्त 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 770 8. 659, 2 राजनाथ गर्मा 
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कंभ स्थल कच दोउ मैभंता दित्यों तोंद्ठ, सम्हारहु, कैता 
कोपत्िंगार विरह दल टटि दोउ दोउ आधघ 


पहिले मोह तंग्रह कारि काहु जुझ् के ताथ” 


उत्की प्मस्त खविलात प्रक्रिया, यौवन उद्बाम एवं सौन्‍्दर्प बाण पर्ति के 
कर्तव्य के आगे क्षीण एवं मत प्रायः हो गये, तब - उसके नारी हृदय ने अपने 
कर्तव्य बोध का ज्ञान किया तत्पश्चात्‌ वह क्षाणी के गौरव एवं दद॒ता 

में परिपर्ण हो उठती है। क्लाणी सुलभ आाब उत्तकी वाणी ते व्यक्त 


स्पितिकी 
हो उठता है। वह तती का बाना पहन लेती है दोनों शिभरीत्को में मिलाप 


का संकेत उत्तके हृदय के ददृता को. प्रगट करता है। 


"तुम्ह पउ ताहत बाधा, मैदिय मांग सिंदर 


दोउ सम्हारे होउं संग बाज भादर तर" 


कुछ स्थानों पर जायती - अपनी विलास दृष्प्टि के कारण बादल 
की पत्ली के चरित्र में अल्वाम्किता ला दियें है जैसे पुद्ध॒ छपक के श्र॑गार 
जानित होने में कचतुम्बी को पीठ से बुताना, चौके हुए पाति को रसमर न 
करना, जुझने का खुला आमंत्रण देना, बादल की पत्नी की वाणी से कराया 
गया है यहाँ भारतीय नारी के गारिमामय स्वरूप का हास होता जान 
पड़ता है। प्रथम बार ग॒ह प्रवेश करने वाली नव व्ट्टा और वहीं भी भारतीय 
इतनी काम मुझेरा कभी नहीं हो सकती। इ्तत प्रकार की भावार्भिव्यंजना 
मनीयौन्‍निक, और सांत्कारिक दोनों ही दृष्टि से जार तलभ नहीं कही 
जा सकती, लड़ाई चाहते हो तो पहले मुझते संग्राम करो, इ्त्त प्रकार की 


अश्लील वाणी बादल की पह्णी का स्वरूप ६ वढ्न कर देते हैं किन्तु वह नारी 


यारा: ७७७००००- पक; ोमानना> +न्‍॥भ-११७७.. दमा ८७७७. आया. चाआ+. पामकाा+. अमान... साफ. जाम+५००-. वाइफ). अरामनमंक,.. ७३७. फरार... २०पम. साधा... मामाा।.सकमम०म+. सका» 3क. साकार. परादाा५.20फ०००७. सा. आम. राम. मिका च४2»... ध्धाााबा धरम 2७७#ा७.. ९७३७७: मन. .आाकानाना.अकमापनाक,.सपभमक..स्‍भामक+. ओम परम. 9 +५०५००+. धपवा#म.धशाकाक०». ध०॥७े..3पभा»3. "रा. समर. मान. पान. सा. भा +ाओ लक». काममनन-+पा.पममाभामाए ७४4०, 
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अपने स्वरूप के अस्ल्विता को सती होने का दृढ़ निश्चय लेकर अपने नारी 


स्थान का गौरव प्राप्त कर सकी है इसमें कोई संशय नहीं। 


प्रैमा : मध्मालती की उपनायिका प्रेमा है काव्य में यह मर्ध मालती की 
प्रतिनायिका के रूप में न होकर इतका स्थान छक स्वेदनजील सहेली के रूप 
में निरूषित है। यह ताराचन्द की प्रेमिका है कथा के अन्त में दोनों का 
विवाह हो जाता है। प्रेमा के वरित्र की व्शिष्ता यह है कि वह अकेली 
गविरान तूने जंगल में है किन्तु भय एवं गशैका ते सर्वधा मुक्त है, जबकि उत्त छने 
जंगल में न कोई सखी है न सहेली अतः वह एक ताहती बाला के छप में 


कथावस्तु में दृष्टव्य है। 


और न कोई संग सहेली, बन ननिकुंज किमि रहि अकेली? 


गनिमरम फित्रि अकेली, बन भहं रहति निसंक।| 


पह राष्षत द्वारा अपहूप्ता बाला हैं कवंर के द्वारा वह रात से मक्‍त 
होती है यह असया भाव मे तर्वधा -मक्‍त है इसे बहमा ने वैदा किया है 


इसका सौन्दर्य विकराल है यह चन्दमा के पारीर वाली है। 


सास बदनी यौवन क्‍विकिरारी: 
गनिःकलंक विधि ने औतारी।| 
वह दार्शाीनिक भी है वह विरह को श्रेष्ठ बताते हुए कहती है सबको वविरह 


नहीं होता यह वविरह करोड़ों में किती एक को प्राप्त होता है जैसे स्वर्ग 


[- हिन्दी महाकाद्यों में नारि पित्रण, डा0 हुन्दर बमात पृ० 28 
2- मधुमालती पृ" |95, 8. ।62 


उ- मधुमालती पृ० ।8५%, 8. ॥55 
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की सारी बंदे मोती नहीं हो जातीं 
तरग बंद तम होहि न मॉंती, सम घट ववरह देदिन हिं जोती 


कोटि भांह विरला जन होडी, जाहिं शरीर विरह दुखः होही 


मध्यमालती की प्राति नायिका प्रैमा में नारी जाति मानतिक जलन असया 
भाव नहीं है क्योंकि उसका प्रिय तारावन्द एक मात्र प्रेमा को ही चाहता 
है प्रेमा की कोईग्सौत नहीं हैं अतः उतके चारित्र में नारी जॉनित दुर्बल 


भावनाओं का अभाव है। 


वह बुद्धिमती है राक्षत्त के मारने के लिए वह कवर ते बताती कि 
वक्ष का ना आवश्यक है। 

जौ लाहि ववरिक्स पतन नह होही,कैंसेउ मारि जाइ नहिं जोई 

_अम्बंत फल चॉलि हम तुम्ह मिलिके बाराहि।” 
कृत॑र का विजय राक्षस के उपर होने के लिये वह गौरी माॉन्दिर में जाती है 
आर देपी ते प्रार्थना करती है हैं देवी कवर को जय दो। वह धर्मापराथणा 
है- "पेमा मंदिल दण्डवत्‌ परी, हुड्ड कर गौरी मनावै हरी 

सीजन पुहुमि धारि विनव बाला, क॒वराहिं तोहिं जै देहि दयघाता": 
पह कुव॑र के गवजय पर प्रत्नन्न होती है वह उत्तके उपर अपने प्राण न्‍्योछ्ठावर 
कर दना चाहती है,वह कुवेर को अपना भाई मानती है भात॒ प्रेम की अधि- 
कता ते सराबोर हो जाती है उत्त पर अपना आऑँचल वारने लगती है। 


शक भारतीय नारी बहन का सुन्दर ननिदर्शन प्रेमा के चरित्र में कावि ने 


सममाहिण किया हैं। 


अपर 49-30. कमान ३४2३-33. पा 9७४४७). सनातन... आफ. आधमममाओ+. फ्कमाममम+... आय. स्‍लानकनाी.. सनक. १4०५3). भार. ९3... फेम. परममवममक,. भहनकामक. सभा... दावा. ल्‍पन्‍ाक,. स्‍मामक. रमन, धरा... समा. धपरममान+-.. सौजाकाा++.. धान. स्‍ाान-.. सामना. समा. ल्‍४:0४+न.. सवार. रकम. आर पना+. साहानान». पा. भमराकए-..सामा»।. फरमान. धरारमाभाक..पाकाक, चरम. ऋष्णण्याकक. आडरामाक.. आलापरन+.. करना. परनी++.. 'ल्‍मकइुओ.. स्‍यागमन.. चेंनबानमाम>. 'फरमबंथ«. समामन्याभक. पकरककम. धभागग७). किम 
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"दौर कुवंर पद आँचर वारा, अति मरोह लैहिय उरतारा 


कहेसि कहाँ न्‍्यौछावर तारों, सहज जीव घह होई तो वारौ"' 


बचपन की सहेली के रूप में ससुराल जाते समय भी प्रेमा का हृदय मधुमालती 
के लिए स्वच्छ है। कहीं भी ईष्या दाह की झलक नहीं, मध्ठमालती के 
साथ ताराचन्द की न्‍निकटता से वह ईर्ष्या भाव नहीं रखती, यह उत्के 


चरित्र का विशिष्ट पढ़ें है। 


गविदा के समय वह घौवन को दोष देती है। इस भाव भ्रमि 
में वह प्रियतम ते अधिक साखियों के +निकट लगती है, तख्यों से बिछ्ड़ते 


हुए उसके अन्तर के प्रेम को और प्रगाद कर देता है। 


कृर्वारि दोउ रोवहि गिय लागी, आही प्रीत विदुरत फिर जागी 


कहाहि आज हम मिलन गनिबिरा,, आज उदाधि हम वविरहा बेरा 


इस प्रकार उपनायिका के स्वरूप में प्रेमा ब॒द्धिमती है व्यवहार कशल है 
एवं एक संवेदन श्रील सहेली के रूप में उत्कष्ट है। मधुमालती एवं कंवर 
के मिलन में प्रेप्मा का अपार सहयोग है इस प्रकार कथावस्तु में वह शक 


आदर्ष सखी के छूप में आभिव्यंजित है। 


(५१ कौलावती - यह ्िावली की उपनायिका है। कथावस्तु के 
प्रवाह कुम को सतत्‌ बनाए रखने में इसका महत्वपूर्ण योगदान है। पुलवारी 
में विश्राम करते समय कुवर सुजान के प्रत्यक्ष दर्बन से इसके हृदय में प्रमोदय 
होता है कथा में इसका स्थान अत्यन्त महत्वपर्ण है। 

[- मध्ठमालती _प्र०0 276, 89% 25५ 

४ - भेघेन्ील्ग ली 
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पह ऐसी उपनायिका है जो प्रेम के लिए अपने ही प्रेम पात्र को 
हार की चोरी लगाकर निकट लाने के लिए कारावास में डलवा देती 
है। किन्तु तोहिल नरेश की चद्ाई के समय वह अत्यंत चतुरता के साथ 

पु 

रात्रि के क्मय रात्रि सद॒श हत्या 7री पहन कर अत्यन्त चातुर्य एवं 
सजगता ते कवर को बंदी गृह ले बंधन मुक्त करने जाती है। इस प्रकार 
इस नायिका की चरित्र प्रष्टि ब्रहाँ श्क त्वार्थी नारी के छप में हुआ हैं जो 
अपने स्वार्थ के लिए एक निद्कपट, सीध सरल व्यक्ति को सबके सम्मुख 
चोर बनाकर सबकी आऑीं से गिरा देती है तदुपरान्त अपने ऑस्मिता को 


खतरे में देख पुनः अपने स्वार्थ के लिये उत्ते बंधन मुक्त करती है। ' 


किन्तु इसका प्रेम शकाकी है कवर के तुदर्शन व्यक्तित्व को देखकर 
“रही अचक होई ठादी" और जम होई, हिये त्माइगा लिहेतसि जिउ 
4. 
जनु कादी ने ही उत्ते पह सब उपरोक्त कियाकलाप करने के लिए प्रेरित 


किया होगा। 


कौलावती की सपत्नी क््रिपली बड़ी कठोर है कौलाकती न द। 


जानित भावना ते बाध्य होकर कहती है। 


लाए 
बारिन सर्वाति कपुत उपराजा, 


तह राख प्रिय मोर छिपाई, जहाँ संदेशन पहुंचे जाई ४ 


कौलावती का चिरहिणी स्वरूप अत्यन्त कातर एव करूण है पति सुजान 


गफक्रावली के त्ताथ विवाह करके संयोग सुख प्राप्त कर रहा है और यहाँ 
[- प्त्रिवली पृ0 8॥, 8« 3ठ5। 


2- फ््रिवली पु० 77, 8- .।55 
उ- च्रावली पु" 2१5, छ- उपड़ 
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कौलावती को दिन में - 
(दिवस उप्तात पवन अआधिकावै, 


रैनकला नाधि 3 बरतावै' 


वह प्रिय के वचन के आधार पर जी रही है अन्यथा उत्तका प्राणात कभी 
हो जाता, वह यादों की लहरों में डबती उतराती है, उते दरा दर तक 
किनारा दृष्टिगत नहीं होता, जो उसे बचा सके, उबार सके, द उसका 

पर्ण छपी प्रिय सुजान तो उससे दूर है वह बिना उसके लृख रही है शरीर 
से प्राण निकले को व्याकल है, यहाँ कौलावती अत्यन्त विवश है, ॥निरीह 


है कावि ने उत्के ववरह की मार्मिक व्यंजना की है।? 


कौलावती सरल नारी है उत्मान ने उत्तका करण एक सर्मार्पता नारी 
के स्वरूप में किया हैं वह जानती है कि उतका प्रिय चित्रावली के प्रेम में 
' पगा है फिर भी वह अपने मानक्रोधच, ईष्या का उदघाटन नहीं करती है 
उसे यह ज्ञान ही नहीं है कि मान कैसे किया जाता है। 

नोग्न राखौ घूुघट केरी, अंत मान को राखे फेटी 

मोहि मुर्दित चखु सकलतन., दी नह अर्गिनि जनुवारि: 


सरलक्के ताथ कोला वती त्ञाहती है, वह क्‌ वर फे, बं' दण ह में रात के एकान्त . 


ँ 


मिलने जाती है रात्रि के क्रमान काली जारी उसके उप्र ऐसी लगती है 


कक 


जैसे रात्रि में उत्तकता अंकवार हो रहा है । 


! 


[- व्त्रावली पृ ॥55, छ- 2फ5 
2- चित्रावली प0 |52, 8« 2प5 


5- च्ावणी पु0 98, छ- ५02 
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पहिरि अपूरत तांवरी सारी, तन मंह मिली दिये अंकवारी, 


जानहुं चख लुक अंजन दी नहा, कोई न भेप्न देखतन की नहा, । 


कॉलावती में धर्म है वह तेवा मनकुम बचन ते रात्रि दिन करके कवर की 
अपने पक्ष में करने की प्रतिज्ञा करती है - वह विनप्न है वह पित्रावली की 


भेरी बनने में भी अपनी हेठी नहीं समझती 


मनकुम वचन अब जो रहे सेकवकक निरति बार 


सेवा हुत पाहन टद्विया मकू होड़ जाई पहार* 


गविनती एक कछूँ कर जोरी, इ्ह हहिथे अब इच्छा मोरी, 
जो त्‌ इच्छ पुराव गोतसाई, मोहि जानि जाउ कैत दे बांही 
जो संग लेह अैंयपा अख हेरी, रहौ होई 'चित्रावली येरी 


तफ्य देद्च जो करद्द पयाना, तप्थ आस घाटि रहाहि पराना, : 


कॉीलावती का वरितज्न कथा के उत्तराईँ में धैर्य, वविनप्रता, तसथर्पण त्थाग 


आदि नारी के आदर गणों ते आप्लावित होता है। 


वह प्रण करती है कि मन कम वचन से मैं रात दिन प्रिय की सेवा 
करूंगी शायद प्रस्तर हृदय एपिघल जाय, * वह विनय करती है फि मुक्षे छोड़कर 
भरत जाओ याँदि तुम मज्े सहारा दोगे ती मैं क्‍्त्रावली की दात्ती होकर 
शेप े 
[- व्नावली पृ० 89% +- छ. फपड़ 
2-  फ्रावणनजी पु) 9५ 9- 3585 
उन व्तावणी पृ०0 9५, 8- 58५, 
फ+ पफितायणी उ. 585, प0 9५ 
5- क्रावली पृ 99, ठ5- 58५ 
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पहाँ कौला क्ती के व्यक्तित्व का सबसे तशक्त प्त्रिण है प्रिय 
जितमें प्रतन्‍न रहे वही करना, प्रिय के लिए सौत री दासी 'तक बन जाना, 


पह भारतीय परति"व्रता नारी का गरिमा मय उज्जवल आदर्षी है। 


कौलावती प्रिय म्रमर्पिता' है उ्में मान नही है, वह कहती है 
जब क्त्रावली तुमको प्राप्त हो जाये तो तुम मेरी ओर मात्र हंस के देख 
लेना, और प्रेम भरी दष्प्टि डाल देना यही मेरेलिश लाखु करोड़ के 
समान है। क्योंकि मैं इससे ज्यादा तो जानती नही हैं मैं तो प्रेमरत 


इतना ही मानती हूँ ? 


कॉलावती मानवती नायिका नहीं' है, हा अवगुठन में चन्द्रमुख 


अवश्य तिरोहित है क्योंकि तराणिया' स्वभाव गत मानवती होती है :- 
वह सहर्ष अपने को त्मार्पत करती है - 


अधर रदन, छद उरज, उधर्ति गई पुनि मांग 


प्रथम समाजम जन लियो, सिथिल भयों सब आग | 


वह सोत फ्रावली के आगे भी नत मस्तक होती है - 
और पति के आगे पांव की परदत्राण भी बन जाती है। तीता तमान 
अनुगाबिनी, इस प्रकार कौलावती, का अपना अलग कोई अर्थ नहीं वह 
पति को लिए सर्वस्व त्याग की धारणारखंती है। इत प्रकार कौलावती 


नारी जनित दुर्बलताओं रवं क्षमताओं ते युक्त आदर्श नारी है। 


कमोदनी : कथा वस्तु में यह जवाहर के सौत के रूप में प्रस्तुत है यह 


सिरामु ७७३७3, धाम पाक ३७०३ १७००७ फभमा॥+ आाक0॥+ १७००० अशाआा- परााछ अड)म७ पका जहा वा वाआक चाहा आकाक प्राय भव वायाका ज्यात-०> केवएााछ श॥ल्‍0७ पायदा मिकआ पका वकाक मा आधाक, इमाम). पकाक मा धरना पाक 23. भाएम्ा, ॥्रााओए स॥७% अ्राकाा 4७ वा धक्ा+ पंजा सका लक ध्याधयाक- मामा पाना रोकना अडाक2 व्याकयाक ुकदा++ हयया20७. साफ गयाए४++. अमान धमाका 


[- कफ्िावली प0 99, 8. ५०06 
2- प्िावली प० 98 &छ. ५68 
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बटमाढों के देश की है इसकी माता माहताण है यह हंस के योगी वेश पर 
मुग्ध होती है और उत्तका विवाह हंस के त्ताथ हो जाता है यह नाशी 
जानित तमस्त दुर्बलताओं ते युक्त है। यह स्पष्ट वक्‍ता है जवाहर के यह 
कहने पर की तुम्हारा मन्त्रबल मेरे उम्र नहीं चलेगा वह कहती है। 

तुम्ह जस अहाँ मल उजियारी जग जानौ का कहाँ उधारी 

बाराहि पढ़ौ वेद कहिक्ञानी, छघार बठयों डारयों जगछानी। 
कमुदनी के अन्दर सौत दाह है वह जवाहर को कट॒म्तियों ते बेघधती है। 
कहती है कि कभी तो तुम अमर को लुभाती हो कभी अपनी निशानी शब्द 
जैसी घूठुएा के हॉथ मेजती हो, शक बारात बुलाती दूतरे पुरूष को घर में 
बिछाती हो। 

कबहुं भवेर पतंग लोभायो, अपने कुलाहिं कुली कहायो+ 

काई दीन्‍्ही छाप नितानी, कबहूं पदयो शब्द सयानी 


एक बरात बुलायो बारा, दुतर रा्ठियों माँज्ष सो नारा। 


इस प्रकार कमोदनी काव्य में रूदि पालन के अन्तर्गत्त ही व्यंजित हुई है। 
इसका आना मात्र जवाहर के सौत छप में हुआ है यह सामान्य नारी है 
जवाहर द्वारा ही उतका विंवाह हंस ते होता किन्तु वह जवाहर के प्रति 
उच्ककत नहीं होती है। उतकी सृष्टि परिष्थित्ति तापेक्ष ते हुई है। कथ्यानक 
में उसके चरित्र वैशिष्टथ पर कोई प्रकाश नहीं पड़ा है। हाँ उसका सौत रूप 
अवभय उद्घघाटित है। वह जवाहर को कहती है। 

तुम आपन मुख रहयो संमारी, नहीं मुख्ते मुहिं आवत गारी: 
।- हँस जवाहर प०0 26। ः 


2-. हंत जवाहर पृ० 26। 
3- हँस जवाहर प० २62 
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अन्य स्त्री पात्र 


-सनॉसट्रया:रताहसडफ़तन-ाता आदनलः५४+्2पवकप है जप मेड कक. 2 "कि १ रएहपपीपिपटरड- 2 कषकय-+ पवपदरएा ९१ गज एस: कसशम पाक कं. 
'ुथक इुकाा० बनाम, पुडमन- सुकमा शुहघ०क- पहुकम० प०० पुन शुमा सुक्यक 


अमकाज>, वककर्महा+ रलिकड0: ँरंधएकाफ+ नीलााफक- साइशिफ, पस्‍का8>- डिक पाएलपके 


पह चंदायन की कथा' में नायिका की प्रथम सास के रूप में अवतारित 
हुई है कथा में इसका स्वरूप एक कृटिल तास के रूप में व्यंजित हुआ है सर्व- 
प्रथण तो यह कोमलता का व्यवहार करती है। किन्तु जब वह यह संमझ्नती 
है कि बहू चंदा अध्कि चतुर है तो वह उस पर क्रोधिंत हो उठती है अपने 
अधिकार का दुरूपयोग करती है और कहती है कि तुम्हारे मायके को आग 
लगा दूंगी और अभी र्दिश मेज दंगी तें मायके जाना चाहती हैं, . कथा में 


यह प्रारम्भ में ही आई है कथावस्तु में इसका आना अल्प समय के लिए है। 


खोलिन ४ कथानक में खोलिन कंकलोर की माता श्वं उपनायिका मैना की 
मास है, 8 समें एक मात 7, तास एवं अन्य नारे जानित तारे गुण समाहित हैं। 
पह ब्च वल्सला है; वह मैना को देखकर कहती है तुम्हारा का श्याम क्‍यों 
है? वह अपने पुत्र को कहती है, लगता है लोर किसी अन्य नारी पर अनुरक्त 
है। वह वष्ष मैना को तांलवना देती है, सात का यह स्वरूप आदर्श श्व॑ 
नारी मनोमावना को समझने वाली है।? 

बरन रात सांवर तोरकाहें, बरन तोर रात होई याहे, 

मोहिं कहीं सुनी, कहुँ तई बाता, नोर वीर बहुयारि कही राता, 
वह पुत्र की जिक्ष्या काटकर देश ते निकालने की बात करती है? इतने ते 
उसका पुत्र के उपर ढ्रोध नही शान्त होता; वह पुत्र के “केस गहे कॉरि माँथ 


आओनायति” [तसखवात्‌ वह लोर ते कहती है,लोर|मैना का हृदय जल रहा 


धरा पदक ध्रायहक- अधियाक सका पाइग्र वाया पशामाा- जया ना सा सका नम७क ममाता। अकका+ साफरगाक- २४०७० जमा पाक प्रधिलिक फोम प्रक४> अयाक, अधकाा पक बहााकाए' पाक्ामा. आधिक व पक्का अधाओक सोम लाओ्रकिक पाक ११७७७: वकिकक सादुकक फम्माा> अाधणा> पालाकाक 
4भक० सोडा" सका समकोक धशाफकम आरा आशा आइकाक आमामक सका अधिक पांच कक समय सका. आम अषाफामक, 


|- चंदायन प0 ५५, 8- ५5 
टच ३ #-- प्‌ |62 8. 58 
>> नह >> 227 8- 229 
५ »» 232 8% 2359 
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है उतते प्रेम रूपी अमृत छिड़क कर शीतल करो।' 


शा 


फ्लारानी : 


पह गोबर के महर सहंदेव की पत्नी" एवं नायिका चंदा की 
माता है। फुलारानी का चरित्र कथावस्तु में एक गम्भीर एवं आदर्श 
नारी का है वह सरल नारी है मालिन के द्वारा जब यह तुनती है कि 
उसकी पुत्री चांदा कित्ती लोर नामक पुरुष पर अनुशक्‍्त है वह लज्जा 
में ऐसे मर उठती है। मानों किसी ने उसके उपर सहत्त्रों घाड़ों पानी 
डाल दिया; या पुरइन की हरी भरी पॉल्तियों पर तुबार पड़ गई हो, 
ऐसे ही रानी लाज ते सिमट कर मालिन की बातें तुन रही थी*“चहतीती 


मालिन को अपने दबाव से चुप भी करा सकती थी। 


"सुनताहिं फ्ला महरी लजानी धरी सहस जन मेला पानी 


जट्डत तुधार पुरइन परी, ततहोई महरी बात सुति रही"“ 


हस प्रकार फेलारानी भी पृत्री की . अपेक्षा सामाजिक 


मर्यादा को आधथधिक ध्यान देती है। 


मुक्ताहर : 
यह चीन देपा के राजा आलम ग्राह की प्त्नो एवं जवाहर की 
माता हैं। प्रथम रूप में कठोर है किन्तु पुत्री की वियोगी दशा देखकर 


वह कोमल हो उठती है।“ पुत्री व्यथा उससे देखी नहीं जाती वह स्पष्ट 
|- पंदायन प० 232, 8. 259 

2- पंदायन प0 272, 5. 265 

॥- हंस जवाहर पृ०0 65 
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वादी एवं छले विचारों की है। 


सखी द्वारा तूचना प्राप्त होने पर वह ढ्ुद्ध हो जाती है मर्यादा 
शीलता शव लोक लाज के भय से वह ब्ब्द को बनाती है। उसे फ्टकारती 


है। अपनी पुत्री को; बरे गुणों को सिखाने की बात कहती है। 


घारि सिखावति औ गुने, जासि कहाँ केहि पास 


सत्य कहत्ति तोहि जारहूं में तोहिं कत कदूति #निरास 


पह कथा कत्तु में क्रोध माता के रूप में शब्द को झ्लकोरँती है उस्ते ताड़ना 
देती है इस रूप में वह अत्यन्त कठोर दृष्टिगत होती है। अन्वेषी दृष्टि 
रखते हुए वब्द ते कहती है। 


तुम अपना सब भेद बताओ जरत अगिमिसे बरत बृझ्ाओ"और 


फ्लत: अपनी पुत्री के अलौकिक परी को बंदी बनाः देती है। 


माहताब : 
* कथा वस्तु में यह एक ऐसी मा के रूप में प्रस्तुत हुई हैं जिसके 

बेटे को बारात तो सजती है किन्तु बेटे का विवाह नहीं होता, न ही, 

घष्ठ बबिदा होती है। 


पह बटमारों के देश की है तन्‍्त्र मन्त्र टोना टोटका आर्वदि 


जानती है। यह अपनी दुतियों के साथ बीन आती है साथ में आऑमिमत्रित 


[- हैंस जवाहर पृ0 556 


2- डेस जवाह्श प० 63 
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टीना पढद्ा हुआ ताम्बल मेवे थाल में मर कर लाती है यदि एक ताम्ब॒ल 


कोई खा ले तो वह बावली हो जायेगी। 


खैर सुपारी पान सब लोना पद्तत पढ्ाय' 


बावंर होड्ड लागे संत्र एक पान जो साय 


इस प्रकार उत्का' मनन्‍्तव्य है कि, किसी भी प्रकार ते, प्रेम, कल, 


बल, छल टोना, टोटका ते कष्ट जवाहर को अपने देश ले जाना चाहतड़े | 


कथा में इसका स्वरूप दो छूप में उद्घादित हुआ है। श्क तो 
पह जवाहर के बिन ब्याहे पति की माँ है। दूसरे झुप में यह जवाहर 


की सौत,कम्मोदनी की मा है। 


वह चीन आकर मुक्ताहर क्रागले ल्पात्ती है, उत्ता हृदय अपार 
दुख से मरा है” वह मुक्ताहर ते कहती है मेरे मंडप में अग्नि मर दी गई 


मेरा पुत्र बिनव्याह़े लौट गया मैं पा पिनीहूँ जिसने वनवास नहीं 'लिपा।” 


हस प्रकार विभिन्‍न मानतिक संघर्ष से युक्त एक दुखी माँ के रूप 


में यह कथानक में उपस्थित हुई है। 


कल-बल ते हारने के पश्चात्‌ वह अपने गम्भीरता को तमांप्त कर 


अपने दू्तियों द्वारा मन्त्र पद्वाती है। 


वह जवाहर को कोसती है कहती है तुम अपने मुख पर कालिबव 


पोतों फिर चाहे जहाँ वविचरण करो॥। * 


अाडपामात- पहाबाआ++ गटिकंनदी,. पका यहाताआम09- शाम साजादात+ बरलशकयए: पाता, परोफडालका पभापरक म॒ााात. पा>का४+. सका). संरापका0.रेफरेंश.. सफरा8:- भालएफाल: असम. परदइा०. पुफरंपआं. कामना. सुकिफार:.परदारस्‍॥0- परााासा०-.. पइुरपज+. पाक, अरशमक+. पका. काला. पाना. फककि+:.ल्‍माछशदाए०.परदपदाामत,. आवक... धमाल. रफालुपपा अरमाल्‍भात,. पराकइु.. "राााधभ. कर काबासाथ,. ९2 फापकाज.. भाज़लकाप- परोदुल्‍मह+.कमंा22... एम्स. पियाकाइसआ+. पइ्ोशा०क.. पदक. जरापएक।. पका: जुआ कत:. रकाएक।.पामदाध:०+ सादर. ररकारफ्क. नानक 
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गंगा : 
गंगा; तागरगढ़ केश राजा, सागर की पठने एवं "कौलावती" 
की माता है। | द 
उत्ते अपनी पुत्री कौलावती पर गर्व है बह कहती है कि - 


“मोरी कोख सो कौल विगासा, चहूँ क्कड़ पसरी जेकरवासा” | 


वह एक सरल एवं भोली माली माता के रूप में कथानक में प्रस्तुत हुई है। 
जब वह सर्ख्यों के द्वारा तुनती हे कि कंवल अचेतन अवस्था में है, उत योगी 


ने ही वुछ किया है। “कहा सबन मिलि निचे यह जोगी कहुकेम्ह"” 


"तब्व॑ पुत्री कष्ट देकर वह स्वयं अधीविशक्षिप्त हो' जाती है वह 
अपनी पुत्री को गले से लगाकर उसे चमने लगती हैं। गंगा की चरित्र- 
पम्ष्टि कधानक को मोड़ देने के लिए हुई है, इसका र्वरूप सरल हे, 

' इसके हुदय में पुत्री के शुम की ही धारणा है,उतस अपनी पुत्री पर अधाह 
विगवास है वह अन्य स॒फी माताओं की भातति पुत्री पर आविगवास नहीं 
करती। वह कहती है - 


"बनित गौ नति झेलति पुलवारी, आज खविकल मई काहें बारी"? 


वह पुत्री के शुभाकाक्षा के लिए शिव की आराधना करती है,जोगियों का 
कन्पा का 
ज्योनार करती है, उसका सोचना है इससे उत्वीस्वात्थ्य लाभ होगा। 


बोलाहि गंगा तांयहिं महादेव कर भाव 


,जोगिह आह जेवावहु जाहिं कौल अरताव" 
ाभभभल्‍भ द रत पभपभपभपप++-++ 
।- फ्तिावली प० 99, 8. 596 णेशन भध्ल वर्मा. 

2- क्त्रावली पृ 88, ढ० 9, लेख्डक - सत्सजीबन 
उ- च््रापली पु० 78 छ. ।।9 
५- फ्रापवली प० 78,, 85- ।।9 
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और जब ्त्रावली स्वस्थ होती है तो माता बड़े ल्‍्नेह पूर्ण दंग से 
प्रतिहारियों को आगाह करती है कि कौलावती को अब बाहर नहीं 


जाने देना। इस प्रकार गंगा के हुदय की समस्त ममताका कोछ पूत्री 
के लिए है। 


रूप मंणरी ५ 


आधा शक आवक... प्राशल०" जाकिंक>, भा पायल 


पह महारत नगर के राजा विकुम राय की पत्नो" एवं मधुमालती 
की माता है। कथा में इसका स्वरूप कोमल, कठोर, दिव्य शक्ति वाली, 


कन्या पर कठोर अंकुश रखने वाली एक आदर्श माँ, के रूप में हुआ है। 


इत्तकी चरित्र म्रष्टि कथा में गाति प्रदान करती है प्रध्म रूप 
इसका कोमल रहता है किन्तु पुत्री के प्रेम रहस्य प्रगट हो जाने पर यह 
कठोर हो उठती बहुत तमझाने पर भी मधुमालती नहीं मानती ज्ञो यह 
पात्र ऑसिमत्रित जल लेकर अपनी एक मात्र पुत्री को मानवी ते परदक्षिगी रूप 
में कर देती है।'। 


रूप मंजरी को अपने कुल की प्रतिष्ठा के आगे पुत्री का कोई 


महत्व नही।  १ह कहती है कि यह जन्‍म लेते ही क्‍यों नहीं मर गई।* 


किन्तु पुत्री गमन के पश्चात्‌ उसका मात-ह॒ृदय चीत्कार कर 
उठता हैं। उत्तके काक्षि की अग्नि उत्ते दहाड़ मारकर रोने के लिए वध 
कर देती है। 


देखि डफार छोड़ कैशरीरि कोख अगिनि की बार: 
[- मधष्ठमा लती पर० 505, 8छ. 552 
2- मष्मालती पृ0० 50% 8« 25। 
उ- मषछ्ठुमालती प0 3५0, 8. 590 


5्ठे 


कोमल रूप में वह अपने रानी पन को भूलकर नग्न पांव से ! 
मालिन के घर जाती है पिंजरे को बार बार अपने हुदय ते लगाती है 
उतका करुणा क्‍व्गालित रूप उत्तको अज्युओं से उत्तती कठोरता तरल कर 
देती हैं। उसके अश्ुुजल परनाले की भांति निरन्तर प्रवाह कर हहे हैं। 
पहा' माता का द्वन्दात्मक फि्र्ण है इस स्वरूप में छूप मंजरी भावोद्रक 


से भरी हुई बनिरूपित है। 


पुरनि पिंजरा' लायेति उर घाई देाखि दुहिता गतिन गे/वाई 
खिन खिन गन्‍निरखि गति बारी, नन नीर नर्हि रहाहि पनारी 


श् 


रूप मंजरी की आदर्श चरित्र भूमि उत समय परिलद्चित होती है जब वह 


मधघुमा लती को विदा करती हुई 'िक्षा' देती है, उत्ती शिक्षा अत्यन्त 


शीलपर्ण है।” 


इस प्रकार छप मंजरी के चरित्र में कोमलता एवं कठोरता का 
सुन्दर परिपाक हुआ है।कुल की रक्षा के लिए अपनी सनन्‍्तान को कठोर 
दण्ड देना यह आवायक था किन्तु सनन्‍्तान के कष्ट से विहृवल होकर करण 
५ पल उद्घाटि (५ 
रूदन करना, शक कोमल मां के, वाल्ताविक स्वरूप को तृ करता है। 


अतः रूपमंजरी शक आदर्श माँ के रूप में अवतरित हुई है। 
।- मंष्ठमा लगी प0 558, 8&« 59। 
2- मधुमालती पु० 5५॥, 8- 39। 


5- मरधमालती पृ) ५५9, 85« 50५ 
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6 
पह नायिका फ्त्रावली की माँ है कध्यानक में यह सरल मां के 
रप में अवतरित है किन्तु स्वयं गनकिीय नही लेती न हीं पुत्री पर कड़ी 


एनगाह रखती है। 


पह अपनी पुत्री के प्रेम का उद्घाटन अपनी सखी द्वारा पाने पर 
एवं उत्ते यह कहने पर कि यह उचित नही है कि कुमारी ्क्रावली किसी 
पर पुरुष का चित्र अपनी पित्रि तारी में रखे इस बात से माँ हीरा माक- 
तिक अर्न्तदन्द ते भर उठती हैं। वह जैते जैसे चित्र पर पानी डाल रही 
है उसे ऐसा प्रतीत हो रहा है मानो चन्द्रमा को राह ने ग्रत लिपा है; 
वह अपने आपको अपराधिनी सम्झने लगती है - किन्तु जीत कल मर्यावा 
के धारणा की होती है अन्ततः रानी हीरा कि धीकर मन को विषाद 


' से मरते हुए, प्त्रिवती की फिततारी ते प्रस्थान कर जाती है। 


“जिमि-जिमि क्त्रि जाई कहु घोई, राह गराति जानु सत्ति होई 
पएिमि-णजिमि म्टि रूप मॉनियारा, होत आउ भनैनन्ह औधियारा” 
"मेटि पि्त्रि रानी वली हिये दुल्द दुख होई द 
श्तन न जाना विधि मेटि सकै ना कोई" | 
क्‍्त्रिवली की प्रति नायिका कॉलावती की माँ गंगा भी पुत्री कौलावती 
की अधाह प्रेम करती है वह सुनी की कौलाक्ती दुखी है उसकी ऐसी ' 
हालत देखकर ही उत्का हृदव पीड़ा ते भर उठा वह अष्ष्मों के जल मैं इधर 
से पांव तक इब जाती है वह पुत्री को कंठ से लगाती है, चमती है, वह 


वैध शव पोगियों को बलाने का उपकुम करती है। 


'ाकाम० नाक +क >व्यााए' कां्रभा.. पवीदंमााः.. काका. धालीमकाए!:. घडाएाा७.कामयाक. धदकााआ-.. कान). फइुमादक..सरलाशाक'. स्‍एकरभा॥-.. पदयुधक''. स्‍दिदमाा-."वादकांगग.. चारमा--.. स्‍वाकदोक,. सिथआराक. पलक, ाक-्पार. चाहा. ाकरहाद+,..पशकमकाकः.. पमवारमयढ,.. आदइकानक'. स्‍इिरा०७. पाभाद+.. दाम... परकवाप,..बकाा१७।. आधारोदुक,. भवााम-०.. यार. मेडधरिक. सकोगंपा३.ऋम्यकया मापा नामक. आशिक. गाहप्मावा० "यप्रकाका-.. पड. पडाताक.. धरपलकाा।,. स्वामी... धाद0ए४-. चारमा, 'फिमाानण,. लाकर. पदपकपापण ँछाापा८क "दाहाकका,. धरहरअम+- नकरकाभरमम,. सइकड़जन, 


।- क्िावली पृ 55, ।, छ- ।5। 


तुनताहिं लहर चद्दी पित गंगा, होडड गड्ड 'फिल सकल सुख भा 
देखि अवस्था धीयप भी, उठा करेजे बीर।| बादि गई न्क-तिखर 
लो) दुहु लोचन भारे तीर॥ 
कठ लाई मुख चुभ रानी घीवे बदन भन के पानी 
पुछै कहै प्रान केहों मोरा, काहे ब॒ढ़ि गयो जि3 तोर।! 
हीरा परिवार की एकता को धछ्थान में रखती शैेवह ननद ज्ञात की आजक्षञा 
पालन करने की शिक्षा देती है तभी के आगे शीश शुकाकर रहने को कहती 
है- 

वह अत्यन्त कोमल एवं भाव प्रवण है वह मात्र इतना सुनना ही 
की पित्रावली का गौना होने वाला है पछाड़ खाकर गिर पड़ती है। 
वह सतुराल की काठिनता और पुत्री की कोमलता को सोचकर दुखी हो 
जाती है - 

रानी थघिय तुनी गौन विदारा, वित्ताधि गिरि भुई खाई पछा रा 


पाल तोरी मोती छितराई लोचन मोती भाल पुराई। 


अब तुम्ह कहा' कह गौल्लजजहं के तदिश नपावहिसोना 


कठिन अर्ठि सतुरारि के रीति, सोई जल्नि जाहि तिर बीती 


इत प्रकार माता हीरा अल्पन्त सरल एवं आदर्श माता के रूप प्रस्तुत 


ह। 


सिकडामग अकाएथ2+ फाथपरात. मतदाता प्ीजरोवा।+ असब्यम्पा+ जूएनिएात भएएम2भ ंवका2; का०म+.. बृफदबाता- 'कपमए-जए भाधापक' सकरमआए०".पाना२ञ०. स्‍ामिमा-+. फराका.आएभाइुमन+ परम. स्‍रफाक:: पयरपकृ. उररउपकए'. गला. आाातभ2 0. लत. अकाकाभ,. सात +.. दादपा-+. मडलाफुमम.. नवलिपाए... "कादाहनाना,.पाउरा-मया-..जाडलककान. पोरान्जाम।. प्रजा ००,. सहायक. राधा. राम. जयाए... स्‍:बगर्कान. सकालआपक..पिडरएयन।. बयाकाा. ००७७७, रस 


|- प्त्रावली पु० ।52, 8« 58| 
2- प्मिपली पृ० ।५2, 8- 28। 


उ- प्त्रावली पृ० ॥५॥, 8. 578 


पह नेपाल नरेश धघरनी छघ॑र के पुत्र छुजान की माँ है इसे 
कोई सन्‍्तान नही थी शिंव पार्वती की आराधना के पाषात्‌ पति द्वारा 
अपना सिर काटकर अपर्ण करने पर भावान शिव प्रतन्‍न होते हैं और सुजान 


जैसे गुणी पत्र का आर्शीवाद देते हैं। 


“शिव आशीष रवि भयो म्थारा, धरनीधर पैर सुत औतारा”' 
और रानी को इतनौ तपत्या के पश्चात्‌ पुत्र प्राप्ति हुई वह भी पचचिज्ञा वली 
के प्रेम में अधेत पड़ गया है। माता यह समाचार सुनती हैं वह 'किल हो 
उठती है। कथा में यह एक तामान्‍्य माता के रूप में अवतरित है काव्य में 


इसका कोई नाम नहीं है। यह शक पुत्र वत्सला मां के छप में व्यंजित हुई है। 
आई घाय कवर जहां आवा, रोई सुखासन लेई कंठ लावाई 


उसका स्वरुप पुत्र की स्थिति देखकर रविक्षिप्त मा का है वह“बार-बार कंठ 
लगा वहिं पुर्छाह बाता उतर न देई 7विरह-मदमाता" मा अपने पुत्र के शोक 
में कल्ण क्दन करती है। उसे पह चिन्ता है कि मेरे कृल का एक ही दीपक 


हैं जिसके न रहने पर मेरा संतार अंधकार मय हो जायेगा। 


५ ड . 
पुत पीर कहु क॒त्त जिउतोरा नैन खोल कर जगत अंजोरा+ .- 
माँ को चिता है कि दोनों संसार की आशा मेरा पुत्र आस तोड़कर 
निराश कर रहा है। 


दुहुणण मांही तुही शक आता आत,तोरिका करता जनिराशा: 


[- प्लिवली प0 ॥५ सत्य जीवन वर्मा, श्म« ए« 
2- फ्मिापली प०0 27 
3- फ्क्रावली प0 28 
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तास का स्वरूप - 


वध आगमन पर वह हर्णातिरेक ते भर उठती है प्रसन्‍नता का 


उद्घाटन वह मोउतियों, मर्णियों करे भरे धालों से ज्मय्तों हैं। 


कन्या की माताएं ही नहीं वरन्‌ पत्र की मातायें भी पृत्र वत्सला है, 
कोमल हदप की है। वह पुत्र के दुख में दुखी हो उठती हैं अपने आपको ' 


उसके दु्र का कारण ब्रम्ड्डती है, पायपिन कहती है। 


सुजान च्त्रावली ववियोग में कथा पहन के न्‍निकलता है तो माता 
गविहवल हो उठती है। पुत्र वियोग में वह सूबरी ती प्रतीत होती है, अपने 
सिर कोध्च से ्लुनहो हैं - 


तोरी केस औ तीस उधारा, को ले गई मोरभो बारा 
निकट होत अस होत नभा, जोगिन होई जाति ही संगा, 
मैं पापिन कहु जिद्न न वियारा, बारे दिनन ड्ररि क्रडारा, 
पुत व्योग भरन हाँ छरी, छठे जान मेलिसिर भरी, 

को अत आह देखावै पंथा' जोगित होडही पाहिरी के कथा, 


रानी को पुत्र कष्ट सुनकर वर्जरारिन पड़ जाती है उसके कुक्षि में अग्नि जलने 
लगती है वह कवर के पास आती है उत्ते अपने अंक में लेकर कंठ से लगाती 
है। यहाँ काव ने माता का छूप वियोग वत्सला आऑगभिव्य॑ंजित किया है। 


“रानी सिर सुनि पड़ी विजागी, सुनतहि जरी को जमी आगी, 
आई धाई कवर जहँ आवा, रोई सुखासन लेट्ठ कण्ठ लावा, * 


|- फ्िववली पृ 55, छ 222 


2- फ्मिवली पृष्ठ 55, 8. 695 
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पे माताएँ पत्र पुत्री वत्सलाशैनर्धआपितु सती नारी भी . है] 
कष्ट एवं परेशानी के समय पति का ताथ भी देने को तत्पर हैं, वे जब देखती 
है कि राजा की स्थिति श्रु पक्ष ते आविजित होले कक है तो वे कहती है- 


राजनिन उतर कहा सुनु राजा, तौंह करत आवत है लाजा' 

लाएिन्ह हम तुम्ह गांठि आहि सी जोरी, मुएं जियत जो छूट नहोरी। 
वह सौभाग्य शालिनी है वह अत्यन्त प्रसन्‍न हो उठती हे क्ट्रा रूप में वह 
पन्द्र एवं मूर्य को. ही अपने मह्न॒ल में उतारती है। वह मण्यिों मोतियों संगरीकक 
को न्‍्योछावर रूप में सर्वर वितारित करवाती है। द 

मातिक मोती भरि-भाररि आरा, नवछावारिे ताजे वरिवारा 

फ्त्रिवली नै मंदिल उतारी, औ पुनि ध्वा कौलावती बारी 


फिरि फिर आँचर डार रानी चंद्र सर्य अपनी घर जाती” 


इस प्रकार कथा में इसकी स्वरूप प्ृष्टि अनेक रंगों में हुई कहीं यह शांत 

रत से भरी शिवारािका के रूप में कहाँ पुत्र विहवला, पुत्र के कंथा पहन 
कर निकलने पर यह अपने तर धुनन लगती है+वह भी पुत्र के साथ कथा पहन 
कर योगिनी हो जाना चाहती है। पुत्र वियोग में वहसर॒भी जाना 
चाहती है। 


तोरी केस ऑऔ सीस उधारा>कोई लेइ गयो मोर तो बारा 

मैं पापिन कहु जिउ न विंधारा+ बारेदिन न्‍निडर कररिडारा 
“ पुत ववियोग भरन हाँ बरी, है ज़ालूमेलितिर क्षरी 

को अस आह देखावै पंथा.,जोगिन छ्वोह पहिरी के कंधा: 


इस प्रकार यह पात्र सात एवं माता दोनों रूप में निर्तापत है जो अत्यन्त 
सरण एव॑ँ उदार है इसमें कठोरता नहीं है। 


रादाएिक-, वाम+मत, परमावाभाम पायलाकम शुकमशा+.. ववमताताक, साइकमय्था. पहुफरल्‍माइ+.अरता-..पद#०घफ,. स्‍कमायकत..पिदाणा-.. इक. २००००, धलाकोयाए.प़ाहआ०+. परयकाक.धहामवाुएः. परया22७-. पदक. धाभइ॥००,.. प्रदाता. शरइुात.परधाइमदका,..3पाआक०.. पडा. सालकााआ०-. धाम. धयावाक,.ल्‍मकादका+.. धाम. धयापमइ+-.मूककाामन-+. भमइु-33...क्‍0:89७,... पका: सम ९-....स्‍ाकमफेमयू७...धशइिंगक:.'काक2४७. चालान... धरा. जाइहाममे#. फान्‍जमाजक.. धागा. "फरहान... सायाामााा0..-स्‍ाहकाक. समन. सवार. धाम. चीफ. शाकमए-. जा. धारक. पका. दाद. भरकर, 


।- च्त्रावली प0७ 92, छ 
2- फ्त्रावली $0 ।26 सल्यजीवन वर्मा 
उ- क्ावली "ज्ु ॥॥4५. 
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नायिका एवें उपनायिका की सखिया_ 


नि 
मास पाहाकाक काका वर" पाक वोडमिक ऋकापुक मा सडइ माता गाल) जा।७ आ्रइधाक चादाक आफ जगा" उककिफे, अ्यम्यृपजकि०-वकाअर्ी- 


सफी काव्य में स्ख्यों की तष्टि काव्य का प्रमुक अंग है स्खियां 
ही कथाानक को मोड़ देती है प्रेमी युगल वविधार, भाव शव मिलन समय 
कीए निश्चित करती है। ये नायिका के साथ प्रतिक्षा साये समान रहती है। 
इनसे नायिका का कोई क्िया-कलाप 'छितता नहीं रहता, सर्खियाँ कुमारी 
कन्‍्याओं के ताथ-साथ इनकी माताओं की भी सर्खियाँ होती हैं जो इन 
कुमार रियों के प्रेम के रहस्य का पटाक्षिप उनकी माताओं के तमक्ष करती हैं। 


सफी का व्यमैकृमा रियो की तसखियां झले पर क्र तारी, विवाह 
के समय, पॉरिहास िंदाई, देव मंदिर, श्रैेगार, तखियाँ का जमध्ट लगभग 
प्री कथावस्तु में रहता है। ये सर्खियाँ मुखरा, चतुरा, विदास, एंव 
ब॒ुद्धिमती होती हैं। मुगावती की सखी में तो उड़ने की /स्वरूप बदलने 
की भी क्षमता है। 


"मानुज हमहूँ पाउं दहु कहा, जाह॒हि उड़ि चाही वि जहाँ”! 


वे मगा पती ते संदेह प्रगट करती हैं कि हम सभी वर्ष में शक बार सरोवर 
में स्थान करने अवश्य आती है किन्तु कभी मनुष्य नहीं दिखाई पड़ा। 
वे मगावती ते कहती है कि तुम अपने आपको संभालों, 
"बरस देवस हम श्क बार आवर्हि, कबहूँ चांद नमनुषै पावहिं 
कै गियान मन बल्चउ समरहहु, उठउठ चलहु तेज साथ 


जो कहु होई कहां तो कीजड, कछहु न लागै हाथ" 


साझाओ।० सक्रमक+ वात पद» फेादाा आइंक्राक, अका०क १याकााक #०ा३० अ्किकाओा- पराआामा। पाया आधादोकि +ााा भाशाहा 4वमाका+ शआए>०. सवाइमक फाकमंभभ सकककक. पालन. चीवाा मय. सा २४, अनिमा।. पक. +भम्याका.. करआ#+..पशाइना धाम -ाज-,. जडगकी 'भकयाएज+.पंशेकामा- कली. सनक. ०पभान०.. स्‍वकरंगम पके ७७०. >गरीडमा>. प्रशफकरिक: जाकाकक.. ११० ल्‍वाएं* कायम. रीा॥० ऋाइमर, आओ आम आम 


[- मगावती प०७ ॥५।, छ. ५8 
2- मगा वती प्रृ० ।॥8० छ० ५४ 
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मुगावती राजकुमारी है उसकी संखियाँ उत पर तीखी दृष्टि 


रखती हैं वे शैकाः व्यक्त करते हुए कहती है। 


" उनमहें एक सयानी अही, मनसंकाड़ू वे बात जो कहाँ" 


पद्मावती की सर्खियाँ दाईनिका है - वें कहती है कि तुम घर में ही 


उदात रहकर तातों की सिंगी साजकर योगिनी बन सकती हो। 


“घर हीं मंह रहहु उदाता,अंजुरी खप्पर सिंगी सासा 


पप्त्रावली की सर्छियां अत्यन्त सहदय है। वे फ्त्रिवली की तुखाशार में 
जाकर देखती है 'क्‍्त्ावली प्रतन्‍न है। वे भी प्रतन्‍न हो उठती है वे अपनी 
प्रसन्‍नताओं को रोक नहीं पाती माता हीरा के पात्त प्रतन्‍नवदता होकर 


जाती है और कहती हैं। 


"सुख ताजा सर्खियाँ मिल गई, तेज विलोकि अनदित भई 
सखी एक हीरा पहं आई, विकसे अधर दसन चमकाई 


कहेसि आव देख घिप ताजा, मोहिं कहत मु आधे लाजा।' 


पच्त्रिवली कित्ती बात पर तेजी ते जाते हुए गिरने जैसी ए्थिति में आती 
है। तो उसकी सहेलियां उत्ते तुरन्त सम्हालती हैं - 


"सुनत॒हि” चली धाय बरनारी, गिरी रही पैसखिद्वसम्हारी" ' 


सर्खियाँ क्िरवली से परिहास के अन्तर्गत पृछती है वे कंवर को 


देखने को लालायित हैं। 


[- मगावती पृ". ॥५०,%७ )५7 
2- जायती ग्रन्यावली, पु० 298, छ8« 


3- च्रावली प0 275, 5« 68 
+- पित्रावली पै0 296, 8- 72-75 


रह । 


हातसि पुछिति सखी सथानी, फनी भेद बात जिय ज़ानी 
तो पुनि हमहूुँ देखावहु आनी जेहिंबिन तुम जुग रैनि विहानी 
सखखियां क्किवली को दादत भी देती हैं - 
“वह तो भौर तुम पंकज कली ! 
फल पूल कारि मधुक़र क्वेरा, आई कौल पुनि लेई बसेरा 


“ औतेजीव आएहिं परछेवा, आइहोय पर घिरनी परेवा।* 


पद्मावती की सर्ख्यां मुखर एवं परिहात प्रिय हैं। पद्मावती से परिहास 
् हर नहीं श्े +्धू 
करके पूछती हैं कि तुम हृदय पर ,नहीं तंमाल सकती तो प्रिय के भार को 


कैसे सम्हालोगी इसमें वचन वक़ता के साथ साथ किलोल प्र्ण भाव है। 
सहिन सकह हहिरदय पर हाछ कैसे सहुहु कैत के भारू 


पद्मा क्ती की सर्खियाँ उद्दुखंशता को हद तक पहुँच जाती हैं। सिंहलदीप 
में संयोज-सुख के पश्चात्‌ पद्मावती की उड़े रंग और अल्त-व्यत्त अवस्था का 


वर्ण गोए्पनीय न रछ्कर तर्वत्र सपना दे देती हैं। 


आज निरंग पद्मावती बारी, जिउ न 'लानेठउ पवन अधारी 


कुसुम फल अस भर दिये, ननिरंग दिख सब अंग। 


एसंघल दीप की सर्छियाँ अभायीदित हो उठती हैं - 
“तरकि तरकि गयो चन्दन बोली, «&रकि «कटकि हिय उठे नबोली 


आदि जो करी कंवल रसघरी, चर चर हो गई सो चरी? 
।-बित्रावली प0 6७३ 
2- च्त्रावली पृ0 74 
5- जायती ग्रन्थावली 5. ५2 प्र०0 ।50, 5, ५ रामचन्द्र शक्ल 
))... १/ 5/ 8«< ५२/5 
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किन्तु घित्तौर गढ़ की संख्या बुद्धिमान दार्शीतिक एवं गम्मीर हैं। 
“बादशाह दुती झुंण्डा में बादह्ाओके द्वारा भेजी गई दूती जब पद्मावती को 
बहकाकर योगिनी बनने के लिए तैयार करती हैं तभी तखी कहती है - 


सतखिह कहा सुनु रानी करहु न परगट मेज 


जोगी जोगवै गुपुत मन, लेड्ड गुछ्कर उपदेश 


कमुदनी ४ यह कौलावती की लहेली है जो इसकी हित तक है। प्रतति- 
नायिका कॉलावती की सखी सुक्ष्म दृष्टि वाली है वह कुवैर तुजान को 


प्रथम दृष्टि में ही पहचान लेती है। 


स्‍निहन् यही विदेशी जोगी, परगट जोगी गुपुत कोई भोगी 
एनहथे यही तर उजियारा, जहिं बिनु कौल आदि पविकरारा* 
अपनी सखी की शुभ तक है कमुदनी कुबेर सुजान को फ्टकारती है और 
, अपनी सखी कौलावती के कश्ण दशा का वर्णन करती हैं। वह कहती है - 
घायलपरी पुद्दुमि तलफाई प्रान रहे पुतिति कर्ठाह आई 
एक बोल लगि सवन निराते, अधर सुखि तुअ अधर पपियाले” 
कुमुदनी संविदन शील है - 
"कौलाव्धा सुनि कुमृदनी रोई,असदुख दुखी कहिये जग कोई 
अबादिन बैठि रहासि रस ली नहा, भौर वियोग आन विधि दी न्‍हा। 
कौला व्ती को प्रवोधन देती है- 
उपनेउ प्रेम द्विथे जो आई, करउना चिन्त हम करत उपाई 


पीतम नेह अगिनी जनु डरिये, श्काहि बार छाई नहीं परियेंड 
।- जायती ग्रन्थावती प० 756, छ. 6५7... राजनाथ पर्मा 


2- च्त्रावली प0 80, छ. 326 


2 प0 92, छ. 278 
पत्रा' वली 3552, प०0 79 
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उसे अनुभव एवं जीन है भीद्धता, तत्परता एवं जल्दबाजी का कडन करते 


हुए पर्य, गम्भीरता एवं शान्ति की 'जिक्षा देते हुए कहती है कि - 
धर धीर दुख सहे जो बारी, लएः तो अगिन होई कुलवारी ' 


कमुदनी अपनी सखी को प्राण ते चाहती है। वह उसकी अंतरंग सहेली है। 


रंगमती ५ 
यह अत्यन्त दाशशीनिक है। यह च्त्रावली को दिलाता देती है। 
और कहती है जिसे श्काग्र ग्विन्व होकर खोजा जाये तो वह अवश्य दूर होते 


हुए भी अपने अत्यन्त निकट हो जाता है। 


जेहिं काहु खोजे एक मन एक टक बचत लाइ* 

होहिं दूर जो आति तउँ पनिपराहि मिले सो आइ | 
'्क्िवली को प्रिय ववियोग में वविकल देखर वह एक अनुभवी स्त्री की तरह 
कहती है- सतुनि सुन्दारि अब बचन त्ोहावा, विनुखोजै कहूँ हाथ न आवा: 


'नियरै जानने न चीहे कोई, जानेतसि कोत सहत्त दत्त होई 


पह पात्र अत्यन्त ज्ञानवती है चित्रावली ते बिन के विषय में कहती ह। याँदि 

 द्वत चित्र का कुमार कहीं है तो अवश्य मिलेगा। नहीं तो कोई बात ही 

नहीं है किन्तु पादि यह चित्र बे तो इसका अर्थ संसार में वह कहीं अवश्य है। 
कारि गियान चित चेताँ मार्ही, आह सो आह नाहिं सोनमाहीं"* 


आहि कोउ जो शहि तंतारा, जेहिक चित्र यह काह सवारा। 


।- चित्रा वली पु० 55 ६० 27 
2- प्क्रिवली प० उ5 छ. ॥58 
3- चित्रा वली पृ0 ।५। 9« 55 
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इस प्रयार वह अध्यात्म वादी चविचार धारा की भाव भशमि पर॒ 
चिंतन शील है चिजावली के व्याकुल हुदय को वह अपने शार्गन्‍्तिपूर्ण वातालाप 


से स्नेह लेप देती है और उसकी विरही आत्मा को शान्ति प्रदान करती है- 


इस प्रकार रंगमती शक आदर सखी के रूप में काव्य में प्रस्तुत 


ई है। 


&7॥ 


जाना मालिन : 

पह मधमालती की मालिन है जो काव्य में अल्प समय के लिए आई 
है। इसकी साष्टि कथ्यानक में पक्षिणी मष्ठु को रूप मंजरी से मिलाने के लिये 
हुई है। यह अत्यन्त तंवेदनगील है मधुमालती के पक्ष रूप होकर उड़ जाने 
के पश्चात्‌ यह माला गुना, हार बनाना छोड़ देती है। उत्तवा सोचना 
है कि जब इते बांधने वाली ही नही है तो इतत हार बनाने का क्या 


ऑपित्य है। इस प्रकार वह भाव प्रका रूप में दष्टिगत होती है। 


में तेहिं बिन हुत फूल न गाथों, फुल गैंथ बाघों केहि माथे ' 
हिं रवाधि मॉड़ों फल की मारी, विधि हर तीन्दर सो पाहि,हारी। 


जाना मालिन मष्ठुम्ालती के मिलने पर उसके एपजरे को चमती है मेत्रों ते 
नीर बहाती है। वह अत्पन्त कर्ण होकर मधमालती का पपिजरा अपने कैठ 
में लगाती है। 

“तब जौना पफिजरा कैठ लावा रोइ-रोडड नैेनन सलिल बहावा* 


मधुमा लती पुनि गहबारि रोई रूप मलिन और कट्म्ब विलोडइ। 


इस प्रकार जाना मालिन अत्यन्त कोमल है। समष्टि गत ममता 


का अध्याह ज्वार अपने हदय में समेटे फल गंधन वाली माजलिन भावना के देक्न 


[- मधुमालती पर 355, >5%, 8. 585 
2- मधुमालती पर७ 535%55, छ. 58५ 


है 


में नायिका की माँ से अधिक आगे है। वह थोड़े क्मय के लिये काव्य 
में आकर अध्कि सोचने पर वविका करती है। 
धाय : ;ल्‍ 

"धाय" उसे कहते हैं माता के समान ही पालन पोष्ण करती है 
बस पह पैदा नहीं करती किन्तु उससे बढ़कर स्नेह एवं प्रेम का खजाना 
अपनी पोषक सन्‍्तान पर लुटाती है। वह अपनी संरक्षण भें गति मातगत 
भावनाओं ते ओत-प्रोत रहती है वह उतती के नींद तौती एवं जागती है। 
पन्‍ना घाय इतिहास में अपने त्याग एवं बलिदान से स्वर्णाक्षरों में अंकित 
है: जी 


इसी प्रकार चंदायन की घाय वहस्पति, पुत्री वत्सला धाय है 
वह यांदा को अच्छे भत्र का ज्ञान कराती है+मार्ग दर्गब्व देती है। वह एक 


कृगल परिवारिका की भाँति उसके स्वास्थ्य की कामना करती है। 


वह लोरके दर्बन के पशवात्‌ चांदा की स्थिति देखी है कि वह 
दुर्बन हो गई है उत्तकी चेतना लुप्त हो गई ऐसा लगता है तपते हुएः सर्य 


का दाह लग गया है - 


"कहेति विरस्पाति घांद सभारू सुरंजिलाग कस करासि खमारू 
हाथ पाव तमैर्गस नहिं करी, बाॉईशिकेस ओद़ि लई सारी" 
“जनु तोहि लाग सुर्ज के ब्लारा, कई खछड़वानी पपियाव दुबारा" 


जाभागक. यदि सााक सभााा धदाा नहम्गाल सावन सकाभाक ९०. आधा आासमापक पका पाजयमाय शाकाक न्याकभात पाा० भा कमा परवाह. धायकि. मद ऋराणान- सा. काया. स्‍ाकन-. आया. आमधीया,..आराकफ: भी गली" सका७: धहाआाक अाामाा० पॉडकक७७,. जरा. "शाम. पदक भा. रुक. ा+आ का» अदाओ20७.. पथ. कक. पायीकक, ०-इंकक कया पं)... धफक७0. शाह. कवायद» भंग. साहा. कीम+मगा: पाक. ामाभाकक. वीकााा॥०.. किया, गा 


।- पंदायन प०0 ।56, 8. ।59 
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«४5:७५ कु 
पह पद्मावती की घाय है।कथा वस्तु में इसकी त्ृष्टि नायिका के 
पौघन जानित अधिवेक को समाप्त करना है। यह गम्भीर रवं ज्ञानी है। 
पुवती बाला परदूमावती के यौवन जॉनित आवेग को अपने” शीन पूर्ण बातों 
से रोकती है। 
पद्मावती यौवन भार ते बोब्निल है। वह पद्मावती ते पुछती है. 


पु धाय बारि कहु बाता, तुड्ढे जत कवल पूल केसाराता' 


केसर बरन हीया भा तोरा, मानहूँ मनहिंभरह' पा तोरा। 


धाय पद्मावती के अत्तित्व का ज्ञान कराती है। वह कहती है तुम समद्र 
हो; गम्भीर नदियाँ आकर समुद्र में समाहित होती है और यदि समुद्र ही 
अमग्रीदित हो गया तो वह कहां जायेगा; तुम्हारा यौवन मतवाला' हॉथी 


तद॒ग हो रहा है ज्ञान के अंकुश ते इसे वश में करो। 


पद्मावती ई पमुद्र तपानी, तेहि तर समुद न पूजै रानी” 

नदी तमाह तमुद महँ आई, समुद्र डोलि कहु कहा समाई 

अरबाहिं कवल करी एहिम तोरा, आइड्हिं और जो तुम कहे जोरा 

जोबन लज्लरिय हांथ गहिलिहँड जहां जाइ तहँ जाय न दीजए 

जोबन मात गज अहै, गहहु ज्ञान आकृश जिमिरहै। 

हत प्रकार धाय एक बद्धिमती है।पद्मावती को ज्ञान देकर उसे सच्चे 
पथ की ओर अग्रसर करती ह। 


।- जायती ग्रन्थावली, पृ० 252, 8 ॥75 


2- जायती ग्रन्थावती, पु० 23५, 8« ॥75 
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घास, दामिनी नाशमती कह हे आहत 


पह नागमती की धाय है इसकी सब्टि कथा नक में नागमती सुवा 
संवाद में होती है। नागमती लुये द्वारा उपेक्षित होती है उसके यह कहने ' 
पर कि जिस सरीवर में हंत नहीं आता वहाँ बगुला ही हंस कहलाता है 
वह अत्यन्त बुंद्ग हो उठती हैं। 

जेहिं सरवर महं हंस न आवा, बगुला तेहिं पर हंस कहा वा ' 


द फिंह अस जगत अनपा, शक श्क ते आगर छपा 


नागमती सुये द्वारा अपना अपमान सहन नहीं कर पाती, फ्लतः वह 


लुये को मारने का आदेश देती है। 


दामिनी का स्थान कथानक में बुद्धिमती नारी के रूप में हुआ है 

वह अत्यन्त चतुर है। नागमती द्वारा स॒ुआ के मारे जाने के आदेश से वह 

| वियार करती है। कि यदि मैं इत सुये को मार डालती हूँ तो. पह सुथा 
राजा का मनोरंजन करता है और जिसे स्वामी प्यार करे उत्ते मारा नहीं 


जा सकता वह नागमती को नागिन बुद्धि वाली कहती है। 


धाय सुवा ने मारै गई, तमुझ्नि गियान हिये माति भह 
सुवाती राजा कर विस्रामी मारि न जाइ पहे जेहिं स्वामी 
यह पंडित खण्डित बैरागू, दोष ता नहिं सक्ञ न आग 

जो तिरिया के काज न जाना ,परै घोख पीछे पछताना 


नागमती नागिन बंद्धि ताउ स॒ुआ मयूर होहि नहिं काउ 


साधा "वहा" धायाड. साइमममााक. पाया. सफनया+'. साभाकामक।.. सनमजदाकः..बाइदाम्द.. पीएफ... पडमनादकक. धारक. चीडारफमप. दफन... पइकपा' धरम. धाफाए. पदक. प्धिधाकया+.. पाहंगांए.. सावभ्का. सका. धरम. उदय. धहााक. का. धारक. २+म०० का. पका. कमा. भयाकाम-.एन्पाककब''. धाम. आशाकम्गं>.. पपदकलाक+.. पायदह॑++ कं)». >अपय>#..साकाभा--...गयूहमिग|>. कमा. धाडराइकप+. सका. श्रम. भयरकाओं+.. आशा. सका. पाइप. जाम. जमममकाम.सोमाकाकाक, जरा «८०००७... 


|- जायती ग्रन्थावली, प0 ।8, 8« 86 


2- जायती ग्रन्थावली, प७ ।20 8- 88 


बा 
(2) 


जीन कंत के आयुक्षमाहीं कौन भरोत्त नारि के वाहीं 


वह कहती है कि दो बातें नहीं छिपती एक हत्या और दूसरा पा रे 

अंतहि कराहिं विनात्त लेइ, तेड ताखी दें आप। 
वृहस्पाति धाय ६ 

यह बांदा की धाय है यह प्रेमी युगल के मिलन के लिए प्र॒त्यनशीन 
है। यह चांदा की अत्पन्त वनकटत्थ दाती है। कथावत्तु में प्रेमी युग्म के 
एपयारों को शक दूतरे से आदान-प्रदान करती हैं। यह अत्यन्त कोमल 
भावभमि की है, किन्तु चातुर्प तजगता ₹वं परिस्थिति तापेक्ष है। काठिन 
से कठिन परिस्थितियों में भी सरल रहती है। लोर के दर्गन के पश्चात्‌ 
चांदा' विर्चाणत हो उठती है। वह अधैतन अवच्धा में आने लगती है उत्त 
समय दात्ती विरस्पाति उसे पथ्य देती है। कहती हैं कि सर्य रूपी लोरक 
के दर्शन का ताप उत्ते लगा है अतः शीतल पथ्य देन पर वह स्वस्थ हो 
' जायेगी।* 

उधर वह नायक लोर को भी युति पताती है कि पंदा तुम्हें 
कैसे मिलेगी। 

तथा छूप होइ बैठहु अंग भभत चद्राय: 

दरतन तहं निकट जउं वविगर्ताह देखहु नैेन अधाय 
उप्तका स्वरूप कथा न में दयात एवं कज््णामयी है वह चांँदा के साथ परछाई 
के समान रहती है। 

चाँदा लोर मिलन के पश्चा तू यह बात राजा महर तक पहुंचने 


की (स्थिति आती हैं उस समय पहस्पाति न्‍निंडर होकर झूठा बहाना बनाती 


ियमाला. शाम दमामढ़न. मारचो। आ्ाका॥ प्ाफ०- मलिक ७४. सागाा०कः. ऑामपन, पाकमाक«.. पक अपमान पापरग७ लक पराइक॥2० वा आफ सकम्कपा वा इुवमाए अदा वयकराम पडा. शाम नमक सात मा अधाइाक शक अहाक आधककक सारा पा. आपारक >मांपमोमा रोका. मोड. पका. धाइमााा७+ जनीकान,. अकाक, साजधाक शक 2मिरोकांक चक्रााणा। पदक भकमएइल सरादान, भदोकराशा ऋरधाइकक. पाप. रधाहक. आमकंबह-. समान. अगाकान:. अियमान 


।- जायती गनन्‍धावली, प0 ।20 8- 66 
2- पंदायन 0 ।56, 8-« ।359 
उ> पंदायन पै0 ।55, ।56 


कम 
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असत्‌ पात्र 


सकााद०.."यामयाताा-. पाना दमा. नमन. धपफ्रपकात7.. धशशदाहन'. गाप्रममयु+-.. पर्ाशक-.ररइकलााक.सधकित,.. परथाा ०५. पडा, बुएदष्मग 


पह एक नर्तकी है जो बादशाह के द्वारा पदूमायती को बरगलाने 
के लिए भेजी जाती है इसका स्थान काव्य में असत्‌ पात्र के रूप में हुआ है।. 
पह घौवनवती होते हुए भी कंधा धारण। कर मभ्नत रमाये हुए है वह .. 
पैरागिनतियों की भाँति अपने कंधे पर जठायें डाल रखी है उसका! स्वांग 
हद्वास्ताविक ता लगता है वह पति वियोग॑नी के रूप में पद्मावती के समक्ष 


आती है। 


प्रवन छेद मुख मुद्रा, मेला, सबद ओनाउ कहा पिउ जला 


तेहि वियोग त्तिर्गीं नित पुरा, बार-बार किंगरी लेद्ड शुरौ, 


पह नर्तकी मक्‍्कार है वह अत्यन्त प्रगल्‍भा एवं झूठी है, वह अपनी भमिका 

में पर्ण उत्कर्ष पर है ब॒द्धिमती पद्मावती भी उसके छूर्तता पर्ण परिवेश को 
नही समझ पाती वह अत्यन्त वाक्य पटु है। उत्तका कहना है कि नवक्कड 
सारे संत्तार में मैंने बन बन छूमकर अपने झ्रवामी को खोजा मैं क्‍दिल्ली पहुंच 
कर वहाँ तुर्कों के तारे घरों को दृढ़ डाला और बादशाह के बंदी खाने में 
गई वहां मैंने रल्नतेन को कैद आने में पड़े देखा वह छ्रप में जलता रहा। 

इस प्रकार की करण दशा सुन+र किस क्त्री का दिल अपने पति के लिए नहीं 


पत्तीजिगा। और यही दूती का अभीष्ट था जिसमें वह पर्ण हुई। 


बन बन सब हेरठ बन कड़ा, जल जलनदी अठार हणगण्डा£ 


चौतठ ती रथ के सब ठाउँ, लेत 'फिउ ओहि एपिउकर नाउंँ 


|- जायती ग्रन्थावली पृ० 755, छ. 6५% 
2- जायती ग्रन्थावली पृ० 755, 85- 6५6 


दिल्‍ली सब देखेउ तुरकानू, औसुलतान कैर बंदी बानू 


रतनतेन देखउ बंदी भाँहा, जरै ध्प खन पांव न छांहा।.ल्‍ 


पद्मावती के हुदय - अग्नि में मानोष्ठुत पदुगयाडों* वह बिकल हो उठी, 
किन्तु सख्यों के बुद्धिमाती से नर्तती दुती के बातों पर असर तमाप्त 


हो' गया। 
० ० () 
/ ये पात्र कुटिल, स्वांगपूर्ण एवं धुत चरित्र वाली है। 


इस प्रकार यह दासी अत्यन्त चतुर प्रगल्म टवेंल्वछ॑ंद विचार की है। 


वह यौवन को महत्वपर्ण मानती है उत्की बातें ऐसी लगती है 
मानो यथार्थ द्वो अतः वह वाक्य पट है, उत्का कहना है जब यह यौवन 


दल जायेगा तो तुम्हें सब दवा कहेंगे यह पौवन खोजने ते नहीं मिलेगा। 


जोबन हेरत मिले गहरा वि खोजी जाई करे नहिं फेरा 


हो जोकेस नग भवंर जो बसा, पुलि बग होलि जगत सब हंँसा।” 


इत प्रकार यह अत्यन्त बाधाल, कटिल है कल - बल -छ8ल के साथ 


पद्माक्‍ती के तमक्ष प्रस्तुत होती है किन्तु अपने अम्धान में तफ्ल नहीं 
हो पाती। 


।- जायती ग्रन्णावली, प०0 757, 8. 6५7 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ0 757, 8- 6५7 


5- जायती ग्रन्थावली, प0 ।+१% छ98« 655 


हैं और कहती है कि पंदा के उपर रात में बिल्ली कद पड़ी थी। 
जाइ विरस्पाति महरि जुहारी, कट्ठ जुहारि फुनि बात कुमारी ' 
रहान तुरानी यांद दुलारी, वविसवई उपर परी मारी 


इस प्रजार कथानक में यह बुद्धिमान दासी के रूप में प्रस्तुत हुई है। 


कमुदनी ६ 

पह कुम्लेंनर के राजा देव पाल की दूती है इसके वरित्र की साष्टि 
पद्मा क्‍ती को छल के ताथ देवपाल के पात ले जाने के लिए हुआ है यह अत्तत्‌ 
पात्रा के रूप में प्रस्तुत है। यह एक वुद कुटनी है यह जाति की ब्राहमणी 
है। 

-कमंदनी में मन्त्र पढ़ने की शक्ति है उसके मन्त्र के आगे बड़े बड़े 
पीडित भी हार जाते हैं। वह ििध दूृती है उसके मन्त्र पढ़ने से देवता 
भी थ् में हो जाते हैं। 


कुमुर्दान कहा देख में तो हो, मानुज काह देवता ब्ोहों* 
जत कांवरू चमारिन लोना ,कौर्नाएँ छरा पद्त के टोना 
विसहर नार्चाह पादृत मारे औदधरारि मुर्दोहि घालि पेटारे 


एवारिछ चल पादृत कै बोला, नदी उलटि बह परवत डोला। 


कुमुदनी पद्मावती ते यौवन की क्षण मंगुरता का विवेचन करती है उसे 


हलक उतयाह# ०८-०ंक. सधाा॑दाक,. >नरजदममन-. परफाार-... आशा... धरा... ुइकमपाला-.धयाकाभआ+.. ९मल्‍-रलेकयक. स्‍यदस-ा.कपपमनाक-+. 2पमपासक. पधजमापम..भाइारमादा0,. .वपवाबंआ,.सरदादरे+...पइालाबबंऊ. कम. पारा, पमपदपापक?...पुयमाकाकन. कुमुफामपल,. कमियां. राजा... मनरशकत. पफरकिरककय। अयदाजय० थपककाा गाद्ाााया9 पाकणप०.. परिपमिक .अयााम॥॥-. शक्ति ४००: भयकमारक. धाारमपाक.. पाइकाम-०.. पहपधाइक'॑_0४ल्‍वाकन.रदममफा.. धरा: पमइाका'. मेक. वाशिकम,... पर७+-. पका. क्‍थीकाक्क:. धयामकन पटक, नपट:+. पका 3:4. पका. ऑराला. स्‍हाकिय कसम 


।- पेंदायन प0 25, 8. 222 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 755, छ. 625 
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अपनी बातों में फ्रतना चाहती है कहती है कि पौवन रूपी जन जब तक है तब 
तक उत्त स्त्री का सम्मान है किन्‍ते उसके पनिः पति: छाटने ते जल भेवर का 
उददाम वेग तमाप्त हो जाता है और हंत की ती भंद चाल ते द्वावस्था 

की शिथ्िलेता के साथ चलने लगता हैं। यौवन के दलते ही भ्रमर जैसे तुम्हारे 


प्याम केश हंस जैसे इवेत हो जायेंगे 


जोबन जल दिन दिन जस घटा मवर छपान हंस परगटा'! 


वह पाषचात्य विचार वाली है वह कहती है त्‌ दूसरे पुरुष का रस अभी 


नाहीं चखी हो वही जानता है जिसने उस रत को प्राप्त किया हो। 


दूसर पुरुष नरृत तुई पावा, तिह जाना जिंह लीह परावा* 


एक घुल्लु रस भरै न हीया, जौ लाॉहि नहिं फिर दूसर चीया 


पे दूती बटमारों के देश की है। वीरनाथ तांत्रिक है जिसके कहने 
पर ये, तमुद्र में ध्वस्त नौका जो इन्हीं बटमारों के मन्त्र ते होता है, 
अचेत जवाहर का हरण करती है। पुनः वीरनाथ के पात्त ले जाती है। 
नीन्‍ड उठाय जो तोवत नारी, कीन्‍्हे सरत चन्द उजारी? 


पलक मारत ल आई ताहाँ, योगी माल जा पुति जाहाँ 


अदाकारा पान साक्रााफ' व्याफशाक- वन्याक्ाा७० सहकथाक पाया ऑफर» पका पका, पामाकयाा> सामकााज- पका» भहन्याके सााम्याक' पॉधाककत आम पृकिुक+ सााभ यार यदा॥७ पाइक७ अककया अनक- शाक्रा भा सा अकफमा उाम॥७७ समय. सोककाक. चुम्मा. परममाक, आया शृम्मया.. थमा अधधाका पापा पाकर» ममता पेकी०आ ३ अध ॥्॑ा) भरशाभाक- चाप श्रफ्राता अपना सका पाक सवा सी धकक७७- पका अयकाक आह सा 


।- जायती ग्रन्यावली, प0 758, 85. 6595 
2- डेंश्न जायती ग्रन्थावली, पु० 746, 8« 357 


उ- हँस जवाहर प0 ।27 
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वे जवाहर को तमझाने में प्रयञ्न गील हीती हैं एवं उसके बारात वाले 


दृक्हेके ताथ्ा जाने के लिये बाध्य्य करती है। 
जो दल ताज विआहन आवा तेहिं हित कौन सो कतकहावा' 


तुम अस निठुर होहि मत बेटी, पिउ आयतु का डाएयो स्टी 


पे अत्थन्त चतुर है। वह जानती है कि जो कुमारी एक बार सलुराल 
जाती है उत्ते कमारी नहीं कह सकते वह किसी की पॉल्नि हो जायेगी 


इसी भावना से वह जवाहर में कहती है। 


“बींदन दत्त मंदिर पाँव दे क्‍फिर नैहरह को आउ ” 


पद दूती माता के तमान स्वयं को कहती हुई कहती है मुझ्ले माता ही 


समझो तुम प्रतन्‍न रहो छल फल्लेलआदि द्र॒व्यों का उपयोग करो आदि 


उसे लालच देकर बरगलातती है। 


मोहिं माता छूट न जानो, चीन कोई जाति दूतर जानो* 


अमरन करो फ्लेल ज्ञोीइ तैई, खेलों हंसों सोग बप्ति देही। 


|- हंस जवाहर प0 ।27 


2- हँत जवाहर पृ०0 ।27 


अलौकिक पात्र : 


सरक्यर+. नरक. जकलाा-.. भरककाहान:. संवाप्रप+,.. पदगाएजए+. धदवाााा+.. सतर्क. जदरबयम "क्तयकर, 


इनका कार्य और कथा में इनकी तृष्टि प्रेमी युगल को मिलाने 
के लिए होती हैं इतप्त प्रकार ये अपना कार्य करके प्रस्थान कर जाती है 
किन्‍तु फुछ अलौकिक पात्र ऐसे हैं जो नायिका के साथ भी रहती है इनमें 
"शब्द परी" हंस जवाहर में एवं "लद्षमी" पद्मावती में ऐसी ही अलौकिक 
पात्र हैं। 


लक्ष्मी ५ 


पद्मावत में लक्ष्मी तमुद्र कड में इस पात्र की साब्टि हुई है। 
वह पद्मावती की रक्षा ममुद्र में इबते समय करती है। वह अपनी सहेलियों 
ते कहती है कहीं इसकी मृत्यु न हो जाये अत: सब इसे सम्हालो इससे उसके 


संवदिनगी लत्गा का. पता चलता है। 


वह पद्मावती के रूप पर मुख्ध ही उठती है वह पद्मावती ते 
कहता है तुम्हारे रूप को देखकर मेरा मन ललायित हो उठा है। तुम कहां 


की हो तुम्हारा क्‍या नाम है। यह उसकी जिद्ञातु प्रवाल्ति का दोतक है। 


"देखि रूप तोर आगर लागि रहा चित मोर, 
केहि नगर के नागरी काह नाव धानि तोर"* 
पह पात्र पदृमाकती के बलिए "ख्टबाट" लेने के लिये उद्धत है। खटूबाट एक 


जि न 
प्रकार की हठहजों बिना खाये पियेशेरहना है। 


वाइपा3-. जानदाक, 2न्‍्यरा0.पााा2%,. बारामड0. सरकार. स्‍मकाइादाा।..फियाकाक.साडल00. "३०४० १०+...पयाजररेक'.. चाहा... सनकामपा/,.. माप. टदामा०. फााधथकाए/. पक. €ा८कल.. <मपअूताभ३+ >पाहाकापप,..रफमामारनाा. पागल... धमल्‍थमाा+... वडमरवाफ 4काआाक पााथय- १्ाकमाह पा०- पाक. अइमपागु» गदाकमाक. पा... दादा. एवााभाकः सकमदाक. पुकारा» फामाफ्बक।. पकर2.. सधआ था»... उप. मिमपड+.पागएर:. पाप्रिक. ककक+«क-. पाकााक. मना. ज्ालान', अदरक, कपडमरत' शा शवाापताएन साउशबफ,. वकराधफा. समिरत0- जेट आकार: अशुकमक 


.4- जायती ग्रन्धावली, प७ 5।8, 8. 226 
2- जायती ग्रन्थावली, पु० 552, 8. पढड़। 
उ- जायती ग्रन्थावली, पृ० फठ, 8- उ55 


पार्ववी : 


पह पद्मावती की दूत्तरी अलौकिक पात्र हैं कथा कस्तु में इस पात्र 


की सृष्टि रत्नसेन के सत्‌ की परीक्षा लेना है। 


तुशसी के “मानस” में पार्वती ने राम के ब्रहमः छूप की “परीक्षा 
ती थी तीता के छूप में किन्तु यहाँ स्‍भमिन्‍नता है सीता ने शारीरिक 


स्वरूप ही बदला था वाणी मे कुछ कहने का समय ही नहीं मिला थ्या। 


किन्तु यहां पार्वती रत्नतेन ते वविहंसत हुए कुवैर का, पाटाम्बर 
खीपती है और कहती है कि मैं स्का की अप्तरा हूँ इन सबका मात्र यही 


उद्देगय है कि रत्नसेन क्या एका निष्ठ होकर पद्मावती को चाहता है।' 


पारबती मन उपना चाउ, देखो कुवर केर सतत भार 

ओहि शहिह बीच की देवाह पणा, तन मन एक की माए दूजा 
हो अछरी काविलास कै जेहि सर प्रणि न कोउ 

मोहिं सवरेति ओह मर्राति, कौन लाभ तीहि होहि 


इस प्रकार वह रत्नसेन की परीक्षा णेकर परद्मापती के प्रात्ति रल्नसेन 
के प्रेम की प्रखाता ज्ञात करती है। 

पह पात्र भी मानवीय संपदना ते युक्त है इसकी प्रवात्ति 
जिशासु है। 

और अन्ततः लक्ष्मी उत्ते मंगलमय आशीर्वाद देती हैं, पदमाक्‍ती 


की भेटती है उत्ते अपनी पुत्री सदृग कहती है यह देवी पात्र पर्णत: मानवीय 


।- जायब्ी टउ्रन्धावली पृ७ 5५0, 8- 5५2 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 276, 8. 2५ 


भाव ते धुक्त है। वह पद्मावती को पुत्री समान मानती है। वह उत्ते 
विदा देते हुए पान का बीड़ा रत्नों शव॑ पदार्थों ते मर कर देती है। 


जो इस देवी पात्र के मानव जॉनित व्यवहार का दिग्दर्बनन कराता है। 


लक्ष्मी पदमार्वाति ताँ भेंटी, औ तेहि कहा मोर तू बेटी, 


दीन्ह समुद पान कर बीरा, भहिं कै रतन पदारथ हीरा'' 


इस प्रकार यह पात्र है तो अलौकिक किन्तु सारे किया-कलाप मानवीय 


जैसे हैं। 


अप्सतायें : 


मध्टुमालती में अप्सराओं की सष्टि हुई है यहाँ अप्सरायें प्रेमी 
युगल को मिलाने के लिये प्रयत्नगील है। वे कुवैर को देख उत्त पर मोहित 
हो जाती है। फिन्‍तु यड सोचकर कि यह मनुष्य तो मेरे किसी मी काम 


. का नहीं है। इसके लिये योग्यअक्मा' खोजना चाहिए। 


कहानि की यह मानथ मैं अछीर और नहमरे काज* 

पह लाखि वतिय ब्रा बर, कार्मिानि उददै-अस्त जेत राज 
इस प्रकार आपस में पिमर्श करके वे कृवैर सुजान को उसकी फ्रिसारी में 
तेज पर सुला देती है। तत्‌पायात्‌ दोनों के संयोग हो जाने पर उन्हें . 
वहां ते उठा ले जाती है। ये अप्सरायें मानवीय भावों ते युक्त हैं ये 
तुरन्त निर्णय नहों ले पाती है। 

कोई कहे कृवराहिं ओह लेजाइह, कोड कहै कवराहि इहा लैआइह” 


जनी एक पुन कहा बल्माई, जाताहि आवत रैनि सिराइ 


सादा समा. रइददकए.आइाथ0+..मथााा०. बडा; 0. आरा. >इमरााक. ताक. धदादााा+. शक... आदीशयाएक-.दमपदका.पपाा००क+. पका. सइ॥बु१200.. ग्पहाकलीक.. इरकमिडका.धाइपल्‍म''सामाराड.. स्‍डोगपकान-.धमााा/. सवा. पाहााममय. नाता. धराु॥७-. धुकाा+.. धाएअ०. दलाशक+.. शक. परादाक+. मरी). शफाइक. चृधधाकाक. पताक-.. वफवयीक-.. कमाया. परनिकरोकन. धन. प्रममाका-. समा. प्रमाकका,.ध०-बक.इाकक,. अ्काक2७. रफद्ाकर ५७००. अआप्रकम..ममक्रयारक. अफशकाकना अपफासकन साटयकरम> 42०००... पापा. पदक. परमममाडल+.. वि ३ मेक. 


|- जायती गनन्‍धावली पठ७ 5५2, 85« 5५0 
2- मध्मा लती प७ 56, "8. 68 
3- मछुमालती पै0 59, 8- 62 


उन्हें अत्यन्त पता है कि यदि ईश्वर इन्हें ममता दें तो तीनों लोक 
प्रसन्‍नता से भर उठेंगा ये प्रेमी युग्म के मिलन कें अनेक भावनाओं ते भर 


उठती है इनका कार्य प्रेमी युगल को मिलाने के पा्रचात तमाप्त हो जाता 
है। 


पब्द परी ५ 


पह एक तंघदन शील अलौकिक पात्र है, यह कथा में मानवीय 
रूप में अवतरित है। वह देखती है कि उसका विवाह उतके अनुतार वधेष्ट 
नही हो रहा है, तो वह जवाहर के विब्वाह के लिए बलख नगर के शासक 
बुरहान शाह के पुत्र हँस को वर के छप में खोजने में सफ्ल होती है। यह 
प्रेमी युगल को मिलाने में प्रयल्नशील है। जवाहर के यह कहने पर कि मैं 


एवष खाकर मर जाऊँगी वह उत्ते तान्‍ल्‍्वना देती है। 


"ंदन दत प्राण रखौं तुम गाता जब ले आयें बर बरिवाता"' 


वह विवश है, उसका -वीर छिपा दिया गया है। 
"जो मॉहि चीर न देनु विधाता देई प्राण तो देखि बराता"* 


माँ मुक्ताहर जब पुत्री कष्ट ते दुखी है ऑर वब्द को बन्दी गृह ते ब॒लवाती 


है उत्त समय पराच्द स्पष्टवादी हो जाती है। 


"तव दुख देखि शब्द पतिर नावा, तुम आपहिं पह रोग बंदावा, 


पीन्‍हों मोर चीर जस खोई, तस अब देउ प्रान तुम रोई"? 
।- हँत जवाहर पुन १३६5 
2- हँस जवाहर पु० ।56 
उ- हंस जवाहर पु0 57 


वह कर्मठ है - कहती है - 


“अबहीं चीर मिले तो जाऊँ/ 
“मं तो परी परी की बारी, तोधे कमल बाता बारी 


मात पिता छाड़यो याहि लागी जो देखत तन आवै आगी"' 


गब्द परी सवेदनगील है, बटमारों के द्वारा प्रेमी युगल का वहाँ के राजा 
द्वारा बन्दी बना लिपा जाता है। वहाँ जवाहर के प्रति उसकी तंवेदन 
शीलता और चतुरता दृष्टव्य है। वह कामाझ्या का छप धारण करती 


है, आकाशवाणी करती है कि उन्हें बन्ध्नमुक्त करो - 


“की न्हिति रूप कामाखझु्या केरी" 


जीभ चढ़ाड फूल वह लीन्‍्हेमति मुख मेत्रि" 


और ऑऔऑन्तिम विदा करके, शब्द मृत हंस श्वं जवाहर के चरण छुकर कारूणिक 
हो उठती है। 


"देखा शब्द जो चन्द्र तिधारी, छुये वरन और भई 'मिखारी | 


नयन कार्ड चरनन दोउ पूजा, देखि लोथ ढा देखो दूुजा"।7 


चार पारियां शेतसी हैं जो मानवीय भावों ते औशोत प्रोत हैं। 
इनका कार्य कथ्या नक में प्रेमी युगल को मिलाना है। यह हंत को लाकर 


विवाह करा देती है किन्तु उत्ते प्रभात में बलख नगर में ले जाकर छोड़ 
[- हँस जवाहर पु० ।57 
2- हैँत जवाहर पर० ॥65 
5- हँत जवाहर प0 269 
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देती है। ये अत्यन्त वतुर हैं। विवाह करने आते हुये दृल्हे को बदलकर 
पहाड़ पर बांध देती हैं। पुनः वैसा ही वस्त्र लाकर हँस को दूल्हा 
बना देती हैं। 


“तब लगि एक परी हिहँसाई, यह मैं जोगे दई बनाई 


आलम छ्ाह चीन पाति बारी तेहिं घर हैं जवाहिर बारी*' 
वे दूल्हा' बदल देती है - 


"जस पहिराउ दुल्ह कर देखेासि सब बनिरथाय 


वैसे लाइ साज सव॒, दूसरा वरानि न जाइ"* 
व दूल्हे को - “ठगन चली ले ममितर बराता: 
और जो दूल्हा व्याह के लिए आया था उसे 
_जोबर ताज व्याहने आवा, सो वन मंह गहि बांह बिठावा*? 


हस प्रकार थे परियां अत्यन्त चतुरता के साथ जवाहर का विधाह हंस के 


साथ तम्पन्न करवाती है। 


अस्तु समस्त नारी पात्रों के चरित्र वैशिष्षय के अन्तर्गत वि मिन्‍न 
रूप रंग एवं विचार के दर्शन हमें मिलते हैं ये समल्त नारी पात्र गर्वमिन्‍्न 
परिस्थितियों ते जुझ्ते हुए अपने अभमीष्ट की प्राप्त करती हैं, तंदन्तर इनमें 


कृध, कोमलता, घागा द्वेध त्याग आदि भावनाओं के दर्शन हमें मिलते हैं। 


किन्तु जहां तक मेरा विधार है इन सृफी कवियों ने नारी पात्र 


के चरित्र वैषशिष्य को उभारने की कोशिई नहीं की है उनके उपर आदर्पी 
[- हँस जवाहर पु० 82 
2- हँस जवाहर प0 82 
3उ- हंस जवाहर प0 82 
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कहीं कहीं थो पता हुआ चलता है। अन्य नारी पात्र भी कहाँ कहीं 
सरलता के ताथ नहाँ अवतरित होती है। 

कावि इनकी स॒ब्टि कहीं कहीं अनायातत है कर देता है। 
जैसे जवाहर की माहताब का कथ्यावस्तु में आना यह कथा वत्तु में आती 
है और नाटकीय दंग से अपने को व्यक्त करती है। इती प्रकार बादल 


की प लनीका भी कथावस्तु में आना भी एक संपोग ता लगता है, 


कवि पररिस्थ्योते वश कुछ काल्पनिक पात्रों की भी तृष्टि करता 


है जिसे प्रसंगानुतार उपस्थित कर अपने काव्य में समाहित किया है। 


असत्‌ पात्रों की स्ष्टि भी कवि मुख्य पात्र के चरित्र को उभारने 


के जिए करता है। 


इस प्रकार तमस्त पात्रों की सब्टि नायिका उपनायिका को 
छोड़कर कावि परिस्थिति विशेष में किया है कवि पात्रों के चरित्र पेशिष्टय 
पर ध्यान नहीं देता पह केवण अपना अभीष्ट दैवि रूप का गोपर कराने 


में अध्कि प्रव॒त्त दिखाई पड़ता है। 


वहलमकराआाा पान भकमाावालण.. दुंमल्‍कामा+...ारमाम।. वलकरताइअ पर दुएखक+... पपपाटमीया'. इज. सहारन्‍पवाा. आयकार&न4.करन्‍मक+..पाएक्रमाम. पदाराए-... पुडराइकक. 'ावुकर'.क्‍.४०००३--.. मर. जपतह अर. काजल... आाशााजक. धन. धामान्‍कम.लारमाय!. न्‍र्यानर-. चदारुंककाक,..धापकाप्ता. पइम्मयदक. माता. उन. पुकाााम+,.स्‍कलुः्ग...+अका.. धमाल. स्‍ाइकरा८0. "खाए. पधलामपुत+ “मार आ४. पलक ल2>%- 'वहनओ,. ननिम2-.भपशाक. पापिरपऋ. "दाह. धडुअपञपा्तः: "यॉषिकाध्काह. गलधिकास-..ववाएयमाएक, वा! ा/॥रकप+%. चदाउ्रमाह.पायापकाक. धार. सादयाशम०: पामाइडकण..पापटथाा>,.. परिक्रमा ७. ऋर:मफिकी.. 


' ।- हँस जवाहर प० ॥2##- 


2- जायती ग्रन्थावती परृ० 772, छः. 6। राजनाथ भर्मा 


5, 
४६ 
५ क॥ 
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पद्वितीय "अध्याय" 


तौन्‍्दर्य - चित्रण 


शैतान सुना सुनना शुभ ०० शत सुना» शुप्ण शाप के:०००० शुएक-+० सुना भुंताामक 


नख- शिख वर्णन 
जल कीड़ा वर्णन 
अतिश्योक्‍्ति पूर्ण वर्णन 


अलौकिकता एवं आध्यात्मिक संकेत 
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सौन्दर्य चित्रण 


'वरशन्‍्कारक, दपदाकनएक <च्>०जान व्कमकायात..सरएमाणदाम-.संरआ+.ऋरम-ाराउक. पा>+>><3,. रतन 


नरवश्शिख वर्णन अत्यन्त प्राचीन है। तर्वप्रथ्म यह कालीदात के 
फुमार सम्भव * में अभिव्येजित है। इसमें काव्यकार ने पार्वती के अंग- 
प्रत्यंग का विस्तृत वर्णन किया है। इसका वर्णन “दण्डी" और “बाण' 
जैसे गद्य लेखकों ने भी किया है। प्राकृत की नाटिकाओं ईकर्पर मंजरी[ 
तथा अपभेंगे के चारित काव्यों में भी "नख-शिख” वर्णन की परम्परा का 


गनिर्वाह हुआ है। ' 
बालमीकि रामायणु महाभारत में भी नछ-शिक्न की योजना 


- मिलती है। आगे चलकर हिन्दी मुक्तक एवं प्रबन्ध में भी नख-शिख की 


परिकल्पना है। 


किन्तु सुफी काव्य के "नख-शिख” का अपना अलग महत्त्व है। 
“नख-शिख” वर्णन में सफी अलौकिक सत्ता का पर्ण प्तॉन्‍नवेश कियें हैं।कावि 
दाउद के नख्-शिंख वर्णन के आधार पर ज़्भी कवियों ने सौन्दर्य -वर्गन किया 


है। दाउद का सौन्दर्य-वर्णन कुल 22 छंदों में पूर्ण हुआ है। 


“जायती का समस्त "नख-शिछ" अपना आध्यात्मिक अर्थ रखता 
है। इस रूप में प्रेम का आधार यह छप वर्णन प्रेम का मुलाधार हैं। इस 


प्रकार पह अलौकिक वर्णन आध्यात्मिक प्रेम-व्यंजना को स्पष्ट प्रगट करता है।“ 


4७2 004९%. कारक ऋण सा॥+७० संमापयाक गाम७» मक्का (/ाका+ साम्रवातनक पम्प समाकंकक, सकााम्णय. शरकाक. स्‍ोमिकातक. ध्रफकाक, 
दया 4र/जपमगक जाम अनधाकाक+ १३७०३७७७४ श्लामा७७ 2०७३७ वा्राकाा७- अभय, 2७७७ आ5आ४2७ पााकााक मात सरकंकेकत, सामान आ0 आमंत्र भायाकाा0. आपात बहा00७ मादक पाकर >>मकाा सकर७ नमक 'अामाम्य१) शाकााक :दभायाक भेदामा५४+७ पहााा++ मेडाधाानो! अभय फाउमभाद॥ वाशरााकन 220७७७ 2एन्‍मनकर भाडपर "गाज उहामंअ+न-ा० अुछा४०७०७ फसल! साइसमामजदक 


[- हिन्दी काव्य में श्रेंगार परम्परा डा0 गणपति चन्द्र ग॒प्त 
2- ज्रफो कवि जायतसी का प्रेम निरूपण प७ |0५ 
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सफी कावि चेँकि विदेशी है अतः ये अपना नख-झ्विख वर्णन केश या माँग 
ते प्रारम्भ करते हैं। किन्तु भारतीय अपने आराध्य की वंदना चरण ते 


करते हैं वविद्यापति ने राधा का नख-शिख वर्णन चरणों ते किया है। 


पललवराज चरन जुगशोमित गाति गजराज कमाने” 
कनक कदालि पर सिंह समारल तापर मेरू समाने 
मेरू उपर दुई कमल पुलाश्ल नाल बिनार्ूुथिवाि्ती .. 
इसी प्रकार सर ने राधा का तौन्दर्य वर्णन चरण ते किया है। 
युगल चरण पर गणवर क्रीड़ति तापर सिंह करत अनुराग" 
हरिपर सरवर सर पर गिरिवर, गिरि पर फ्ले कंजपराग 


रूचिर कपोत बसत ता उम्र, ता उपरा अमृत फ्ल लाग 


दैहिक सौन्दर्य चित्रण दो प्रकार से किया जाता है। है प्रसंगानुतार 
. तौन्‍्दर्य चित्रणु यह भाव को रसात्मक शवं उत्कर्षपर्ण बनाने के लिए रूप- 
चेष्टा चित्रण है। |2| परम्परागत > नत्-जिख वर्णन, जो परम्परा एवं 


रदि ते बंधी हो। प्रफ्यिं का सौन्दर्य वर्णन परम्परागत है इसमें प्रस्तुत 


२2३५ 


उपमान रझूदि ते बंध हुए हैं। 
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नख-शिख वर्णन 


कावियों ने नायिका के केश के लिये वविभिन्‍न अप्रस्तुतों की व्यंजना 
की है। वालुकी, भ्रमर, विष्घर, संतार का दुख, अंधकार कालिमा के लिए, 
गंध के लिए कत्त्री, केशों की दी्ता, गयामता, सध्मनता का भी ये कार्वि 
सुन्दर कान किये हैं। केशों की अलौकिकता, ज्ञापन के लिए कावि उसकी 
गविराठ्ता की भी व्यंजना किये हैं। 


केश के लिये कस्तरी की कल्पना जायसी की भारतीय नहीं है। यह 
फारती सौन्दर्य चित्रण में प्रयुक्त की जाती है। 


जायसी की नायिका अलौकिक सौन्दर्य से युक्त है। अतः उसके 

' जलिये जायसी सर्प, नाग की अवहेलना करते हैं। केश के लिये वे बासुकि 

नाग की अवतारणा करके उसके केश को अपार्थिव बना देते हैं। दूसरी कल्पना 
जायसी की पद्मावती को मालती पुष्प-समान #निरपित; करते हैं एंव अमर- 
कैष्ा जो पुष्प की सुर्राभ लेना चाहता है इसी लिये लालायित है। जायतसी 

के नियोजन में एक चमत्कार की सृष्टि है। उनकी कल्पना है कि नायिका 
के केश रूपी विष्क्रर पद्मावती के शरीर को आक्रान्त किये हुए है। वह 
उसकी पद्म-गंध की सुराभि लेना चाहते हैं। इत प्रकार कावि केश-वर्णन में 
तीन उपमान नियोजित किया है। प्रथम कस्त्री, दूसरे वासुकी, तीत्तरे 
विष्धर। अन्त में कवि श्यामता, कालिमा, कुटिलता की व्यंजना करता है। 


प्रथम सीत कल्तूरी केसा, बलि बासुकि और नरेता। 
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भौर केश वह मालती रानी, विष्धर परे लेई अरधानी 
केनी छोर झ्लार जो बारा, सरठा पतार होही अंधियारा, 
कोंवर कुटिल केश नगकारे, लहरे भृजिग भंवर बैसकरे, 

बे जनु मलपघागिरी बाला, सीस धराहि लौटे चहुँ पाता 


घर बार अलके वविषमरी, संकरै प्रेम चहै गिउ परी। 


काव दाउद की कल्पनामीकेशों के रंग, दी्४धता, विशालता के रूप को व्यंजित 


करती है। चादा के पार्थिव केश को अपार्थिव स्वरूप देता है। 


हे 


भंवर बरन भई देखई बारा, जन विषधर लूरि परे मडारा्ड् 
लांब केश सिर पा घुनि आये, जनु सेदुरें नाग सुहाये 


जरा छोर झ्ञारि जोनारी, दिवसाहि राति होई अंधियारी।' 


मधुमालती के केश विष मरे हुये हैं। वे सहजता के साथ भूमि पर 
लहर लेकर विचरण कर रहे हैं। ये हिलते हैं, ता : ऐसे प्रतीत होते हैं मानों 

र् वषपुक्त हत्यारे सर्प हैं। उत्के केश रात्रि की काॉलिमा की तरह हैं, जिसमें 
परुख प्रकाज फैला रहा है। उतका केश संसार का दुख बनकर मध्ठ के शीश के पर 
श्रृंगार के रूप में सुशोमित है। दिशायें अपना न्‍निजत्व भूल गई हैं। सारे संसार 
में केश ही दिखाई पड़ रहे। नायिका के केष् ऐसे मानों कामदेव ने जाल 


पैलां दिया हो। मधुमालतीकैकेशं भी विराट के स्वरूप में व्यंजित है। 


तेहिं पर कच वविक्कार विष सारे, लोटहिं सेज सहज लहमारे,> 


तंगबगाहीं परातिख मॉनियारे, गरल भरें शिखर हतियारे 
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ननित्त अंजोर मुख बदन देखाये, तस अंधियार दिनक मोकरायें 
कच न हीहिं विरही दुख सारा, भयहु जाहिं मधु तीतसिंगारा 
भली दतो दिसा जिजुताही, चिहुर चिंहार मई जगमाही 
छिरके चिहुर सोहागिनी, जगत भें अंधकाल 


जनु विरही जन जिय-बध मनमथ रोपा जाल। हि 


कृतुबन की म॒गावती के केशों की कल्पना कावि कुटिलता, नागिन 


जैसी, और काले भुजंग के रूप में किया है। 


“कर सो कुटिल सवारेसि बारा”, “£ 
"लट जो लटक गाल पर पहरै" 

जस रे पदम नागिन बस निकरै, 
बारलाह आद्वि घुघराले 


लहर न लहरै भवंगम कारे। 


(उसमानल की चित्रावली के केश्न भी सर्प के समान हैं वे मलयागिरि की 
सुगन्ध के लोम से उसके सिर पर लहरा रहे हैं। उसके. केश काली नागिन 
के जैसी है] या उत भ्रमर जैसी है जो समुहों के साथ पुष्प दलों, पर 
आतक्‍त हैं। उत्के केशी की तुगंधि मग-मद से युक्त है। जोपवन द्वारा 
देश-विदेश सर्क्क संचारित हो रही है। कावि ने नायिका के केशों के 
वविराठता की गढ़ व्यंजना किया है। उसके केश रूपी नाग के दंशन का 


कोई गाछड़ी नहीं, कोई मन्त्र-जन्त्र नही चलता नायिका के केश इतने 
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" पन्‍नग जनौ मलयगिरी लोभा”" 

बिथधुरी अलक भुवंगिनी कारी कै जनु अलि लुब॒धे पुलवारी 

कै जनु बदन तरानि जौतपा, स्िमटि सुमेरू पाछ्तम छुपा 

दी रध्ा विमल पीठ पर धयरे, लहरे देखि लहर विष भरे 

कंच-अहि डत्ता जनम नहि जागा, मन्त्र न लाग भझारि लहि लागा। 


मग-मद बास आहि ते केन्ना, पौन जाइ लेट देस विदेसा। 


कासिल ने जवाहर के केश को पंतार का प्राण कहा है। वे प्ध्ान है। 


उसके केश खोलने पर पाताल के नाग भी हार गये हैं, वे भजंग हैं। 


ः सगे 2०७ 


गुझ्ििने केस भजंगन कारे, नाग पतार जगत के दूूपरे। £ 
माँग वर्णन :- 


मांग वर्णन में थे कावि पारम्परिक उपमाये अधिक प्रयोग किये हैं। 
इसके लिये कावि सर्य-किरणु मोती भरी मांग, चन्दन भरी मांग की 
परिकल्पना करते हैँ।दाउद की नायिका पर्व ब्याहता है, अत: उसकी 
मांग सिंदूर पुरित है जायसी के पद्मावती का मांग-कान दोबार हुआ है। 
प्रथम न-शिख वर्णन रण्ड में जो कक्‍्वारी हैख॑तोते द्वारा वर्णित है| मितीन 
पद्मावती छूप चर्चा छण्ड में राघव चेतन द्वारा! वर्णित है,पहाँ. कवि नावकाके 


अलौकिक सत्ता का बोध कराता है। 


[- चित्रावली पृण प5-+५ छे- |76 
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चांदा की मांग सिनन्‍्दर पूरित हैं, जिससे सारा संत्तार फाग 
खेलता है। मांग की परिकल्पना कावि फारती प्रमाव के अनुरूप करता है। 
उतकी मांग सिन्‍्दर भरी है ऐसी नहीं लगती, बल्कि जैसे कानछजुरा रेंगता 
हुआ चल रहा हो; वह मांग रेसी है जैसी रात्रि में दीपक जलाया गया 
हो, या उुगते हुए सूर्य की किरण नायिका के मांग में प्रवेश की हो, 


उसकी माँग मोती से भरी सारे संसार को प्रकाशित कर रही है। 


“जेहिं राता जग खेलाहें फागु। 

मांग न चीर सिर सिंदृर पुरा, रेंगि चला जनु कानखजरा। 
पदिया ज्योत्ति रैनि जाति बारी, कारे सीस दी नह रतनारीे। 
मोती पुरद्ठ जउही बह्डसारा तगरे देश, होहिं उजियारा। 


“उक्त सर जनु किन पईठी" 


जायती ने पद्मावती के मांग की व्यंजना वसनन्‍्त के उल्लत्ित, वातावरण 
से की है। नायिका के मांग की सिंदरी रेखा, मणियों से लतसित है। 


वह मांग ऐसी हे मानों वसन्त गअतु में सारा संत्तार लालिमा से भर उठा 
हो। 


मांग जो मानिक सेंदुर रेखा, जनु वस्तन्त राता जग देखा, 


कै पत्रावलि पाठी पारी, और राचि चित्र विचित्र तंवारी, | 


पद्मावती के तुये द्वारा वर्णित क्वारी मांग की परिकल्पना 
कारवि जायसी बड़ी सुक्ष्मता ते किया है।उपमान भी कावि का मौलिक है। 


नायिका की बिना सिन्दृरकैश्वेत मांग है, जितने अपने प्रकाश से धरे मार्ग 
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को प्रकाशित कर दिया है। दोनों ओर कत्तौटी तमान काले केश के बीच मांग 
खींची हुई स्वर्ण रेखा सी आलोकित हो रही है। कावि ने नयिका की 
मांग यमुना के मध्य सरस्क्ती जैसी... उपाबपित किया है। इस प्रकार 


पद्मावती की मांग अलॉौकिकला ते भर उठी हैं| 


बरनों मांग तीस उपराही सेन्दुर अबहिं चढ़ा सिर नाहीं 
बिनु तेंदुर अस जानेहु दीया, उजियर पंथ रैन महं कीया। 
तु&्ण किरन जनु मांग वव्सिखी जमुन माह सुरतती देखी। 
खाड़े धार रूहिर जनु भरा, करवत लेई बेनी पर धरा। 


तेहि पर पुर धरे जो मोती जमुना माह गंग की सोत्ती।। 


मुगापती के माँग की परिकल्पना कावि की मौलिक कल्पना है। 
का व प्राकृतिक उपमानों ते उत्ती मांग को उपमित' किया है। उसम्तकी 
मांग अनेकों प्राण हरण किये हैं। वह मांग ऐसी है मानों काले बादलों 
के मध्य बगुलों की उढ़ती हुई बचत पक्तियाँ हों। वह मांग तेज तलवार 
जैसी है। 

"देखठ मांग बहुत जिय मारा"* 

“मांग तेत जत चन्दन भरे" 

बग क पॉति जत मांग सुहाई, बादर घन कारे महं आई। : 


“खरग धार भर माँग तसराहे" 
।- पद्मावत जायती ग्रन्थावली, प0 ।59, छं. ॥02 राएजाएगर्मा 
2- मगावती क॒तुबन प0 53, छं- |प5, 
उ- मगावती कृतुबन पृ०0 55, 8. ।पढ़, 


मंझन ने नायिका के मांग की कल्पना बड़ी कृशलता एवं भाव प्रवणताके 
साथ किया है। मर्ध॑मालती के केशीं के बीच मांग ऐसी है मानों पथ्क्त 
उप्त मांग रूपी पथ में प्नमित होकर पथ-विस्कूत हो जाता है,कभी तो वह 
मार्ग पा जाता है है ब्रह्म को पाना व्यंजित है और कभी पुनः भल जाता 
है। [माया मोह में फंसनाई वह मार्ग तर्य एवं चन्द्रमा के उदय श्व॑ अल्त 
होने का पथ है। लोगों के मन प्राण मांग पर इस प्रकार लब्ध हैं। मानों 
दोपक पर पतंग का ननिछावर होना। कावि मांग को पारलौकिता के 


आवरण ते निर्शापत किया है। 


देखत मांग चिहुर का पावा खिन झुलाई खिन भारग पावा।' 
2 है ५ २८ 

सर किरन सिर मांग सुहाई,सम जग जीति गगन पर आई 

मांग न आह गगन के बाटा, रावि सत्ति उद्ै-अस्त कै बाटा 


के जनु अलिय नहीं बाहिं आई, बदन चांद नहिं अलिपतिराई। 


उतमान की परिकल्पना मंझन की कल्पना से तसाम्य रखंती है। 

चित्रावली की मांग के लिये कावि की कल्पना ग॒ढ़ है। नाथिका 
ने अपने कुतलों को सुलझाते हुए तर्य का प्रकाज् वविकीर्ण कर दिपा, स्का 
तंतारभेउसके बाल के झाड़ने से अधरा हो गया, और सर्य प्रकाश समान 
उसकी मांग आलोकित हो गई। कोई उसके मांग रूपी पथ पर रास्ता 


भठकने के डर ते नहीं जाता। 


ैउरथका सदा अामामा पका रात अ्ाा७ यावाा॥ वा्ाकर वका0 कमरा नामक, सका +3530॥)० अापामाद॥ ६राआाक सा्रमोकक वमाा सवातभ्णवा: माधव अपन पहाआभ्माक पास पागाआााक- अवकााक, जमा पांबीपक०-. मामा कक, मना आराम धा0७७+ परभााा ९७०७७७७+ वा आकानाप+ पांकोलका भोदाकााा अााा७७ पशा00०+ लंडमइना धााक- 4002० असरः 0॥22२७ ९७७७७७७ ९७५७७७५- अकाभ७७. धामकाकनकनाकमर जारी आरा 


।- मष्ठटू मालती मनन पु० 6५, छें- 78 


।00 


सुरज किरन कारि बारहिं झारा, स्पामरेनि कीन्‍ह दुडड फारा।” 


पंथ अकाश क्‍विकट जग जाना, को न जाँहि ओह पंथ भुलाना। 


जवाहर की मांग कान में कावि रात्रि में जलते हुए दी पक और बादलों के 


मध्य चमकती हुई विद्युत रेखा से किया है। 


“जैन माझ दीपक उजियारी " 
जस्त छान मंह दामिनी चमकाहै, तत वह माँग सीस उपराडै।- 


इस प्रकार कावि मांग वर्णन में अलौकिता का आभात पारितक्षित 


कराता है। 


ललाट वर्णन ५ 


सूफी कावियों की परिकल्पनायें ललाट के लिये पारम्परिक है। 
सभी इसे दृज का चांद, स्का रेखा, वविधृत रेखा, चन्द्रमा से भी उत्कष्ट 
ललाठ की परिकल्पना की है। ललाट की व्यंजना में इन कावियों ने 


्, 
पारलौकिक सत्ता का आभास कराया है। 


चन्दा का ललाट देखकर देवता भी 3विमुग्ध हो जाते हैं। वह 
द्वितीया के चन्द्रमा तेसद्श प्रकाशित हैं। वह खरे स्वर्ण ता है,जो कत्तौटी 
पर कत्ता हुआ हैं। 

“देखिलिलार विमेहे देवा, लोक कटुम्ब तजि की तै तेवा। - 


दुइ्डज का चांद जान परगासा, कट्ठ खर सवन कसौटी कता।' 
|- चित्रावली उसमानकृत, पु० ५फ छ- ॥77 
2- हँस जवाहर प0 ५9 
उ- चंदायन प0 62, 8- 6५ 
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म्रगावती का ललाट भी द्वितीया के चन्द्रमा जैसा प्रकाश-रेखा 
व्क्रीणि कर रहप्र है। वह इतना प्रकाश्नवान है कि दृष्टि छ्रमिल पड़ 
जाती है, उत चन्द्रमा को देखने में असमर्थ है। मगावती के ललाट को 


देखकर देवता विमुग्ध हो जाते हैं। 


दीख ललाठ दुद्डज ससिरेखा; उद्देंउ मयंक मैन जग देखा, 

देखत नेननन्‍ह दृष्टि घटाई, भानु सरग जनु उदिनल आई, 

बदन पत्तीज बंद जनु तारा, चांद नखत ले उधेउ अंगारा। 
2५ >( 2 2५ 


४ देखि लिलार वविमोहेउ देवा, . ८ 


पद्मावती का मत्तक #निष्कलंक है। उसके ललाट की ज्योत्ति द्वितीया के 
चन्द्रमा सद्॒श है। उसका ललाट सहत्ों किरणों ते तर्थ समान -प्रकार्शित 
होता है तो शीतलता छिप जाती है। 

कहे लिलार दु्डज कैजोती, दृद्दज कहाँ जोती जग क्रोती।: 


तहस किरन जो सुर्ण दीपाई, देखिलिलार सीउ छिप जाई। 


उप्तमान की नायिका के ललाट की सारा संतार वन्दना करना 
है, पजाता है। संतार के लिये चित्रावली के लालाट के समक्ष द्वितीया का 


चन्द्रमा गौण है। नायिका की मांग सौभाग्य ते भरी है। 


पका, समा» च2ा2धमक, अफलोमिफमके: नेदकरबा अभय पााामयाक भामामाका #जाम॥० आधा ७यपरकपक भरामापात+ 40ाा ३ द्रधाप धााााए+७ वरना पाता अजाथम्ग०क' साहमम्+ अकममाान॥ पेशाधादाका पधााआ+ फुामाा॥- २६३३१0७७) नगरममभी राय», आम अप. परधागा0७: भरकर सााााक०क, 2४७0 मा. धमकी चारमा ३७७७७३७७ सफमलरप+ प्री॥म७+ पाशममाता- अधाााक 2७३१३ पााममा इक <थ2आाकाकी साकार पेड परम. समराा2भ..ाोक।. कमा» "मामी. पैक भा ७2१9७... शासाममवक पमामूप आरा. ७७०७४ आंखा 


[- मगावती पु0 ॥५+५, छें. 55, 


2- जायतसी ग्रंथावती, प0 58-59, छ॑ं- 3 रामचन्द्र प्क्ल। 
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पुनि ललाट जप्त दूजि कै चन्दा, दृणि छॉड़ि जगवोकहं बन्दा, 


मांग भरा! अस दीप लिलारा, तिनहूँ भुवन होंहि उजियारा। 


मधघमालती का ललाट निष्कलंक चन्द्रमा समान है; उत्ते मस्तक 
पर स्वेद कण शेते प्रतीत हो रहे हैं मानों तारिकाओं के तमृह ते चांद 


गस लिया गया हो। 
“८कत्च॒पविये जड़ ताप गरासा 
“निष्कलंक ससि दुइ्डज लिलारा** 
हंस जवाहर की नायिका का भी ललाट द्वितीया के चन्द्रमा सद॒श है।. 


उसके आलोक ते तीनों लोक प्रकाशित हैं। 
"तेहिंपर दु्डज ललाट उजेरा। तीनों लोक उजैर घनेरा“ 


इस प्रकार समत्त नायिकाओं के लल्ाट कान में द्वितीया के 
चांद की परिकल्पना की गई है इसमें सफी काववियों ने प्रर्णत: भारतीय 
परिवेष् की योजना की है। 


ला रा 


 सफी कावि भौंहों का वर्णन बड़े कलात्मक रूप में किया है। ये 
भौंहों के लिये धनुष का उपमान प्रयुक्त करते हँ। इनका भौंह करन 


परद्व भारतीय ह। नायिका के भौंहों की परिकल्पना कावि धनुष से करता 


[- पित्रावली पृ० ५५, 98- ।78 
2- मध॑मालती पृ०0 8।, 8- 57 


उ- हंस जवाहर, कार्तिम शाह, प्‌ ५9 
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है, वे धनुष अर्जुन, कृष्ण के हैं। भौडों को कावि विराट तत्ता के 
रूप में व्यंजित किया है। 

चनन्‍दा की भौंह की बंकिमता का कॉन करते हुए कावि की 
कल्पना सृक्ष्म हैं, वे धनुष रेसे हैं मानों दोनों हाथ ते ताने गये हों। 
उस भौंह-धनुष की क्शिषता का निरूपणं करते हुए कवि कहता हैं वह जब 
संधान करती है तो उस घनुष की मुठ नही हहिलती, जिससे यह ज्ञात 
नहीं हो पाता कि यह शर-संधान किस विश में होगा। नायिका 


बृगसुरी बजाती थी, किन्तु अब वो धनुष्का नारी बन गई है। 


भौंह धनख जनु दुई कर ताने, पंनच बान विष पैंचि संधाने, “ 
अर्जुन घनुख सरग मई देंणें, चांद गुन सोई वविसेशे। 


बसंकार छोड़ि बॉजिर, धानुक भई सोनारी। 
मगावती के भौंह की परिकल्पना भी पारम्परिक स्वरूप में व्यंजित है। 


भौंह घनुक जनु अर्जुन केरा, बान मार जासो फिर हेरा: 

भौंह फिही मार सर जाही, तन्‍्त्र न मन्त्र न औखद आही। 
“रूहिर न उपर पेखी, हिये साल जो कीज" 

कावि ने रूर्धर का प्रयोग फारती जैली में किया है। 


६०७34७७ काम फाहाा्राक.१३०आिक) मरम्मत सफाममाका. #्यााका५+ वरशभाप७ शंका) .2अपप ०. पाकाममा ७. महान ९६७७४७४७,. ४४०. मा. 92035॥ फरमाभ पामगर.+ धर2/48) काहमकुा०+ अपार, पा) सवोगयोा #०2+0ाक सादयआा» ९७७७७०१३-..लमकासाक+ #+.. मामा, भकाकाकः. पोफााानक. पकन्‍पा॥७. ९८७ धाथ धय.००४०० माकपा अ्रवाााक' आपयाााक समाम३१० आााका७ सा. धर. स्‍रापाा"..धशनाओओ।..धा24७७०००.. परम. स्‍ााकााा.स्‍रकश॥2७.जभमम मात. उमांरा+, प्रकाशन. ॥१/8५००७.. पहा१2४०.पावाइए>-.धामम१०क ग्रायताइनक. मल या+ वकिका 


[- डा0 गोविन्द त्रिगणायत्‌ जायसी का परद्मावत्‌ काव्य और दर्शन। 
प0 596 


2- चंदायन प०0 65, 8. 67 


उन मगावती। प्रष्ठ परम, 


[0/% 


पद्मावती के भौंह वर्णन के लिये काविवर जायसी ने अर्जुन, कृष्ण, राम के 
धनुष की परिकल्पना की है, उत्ती धनुष ने, राष्ट्र का बध किया, रावण 
को मारा, कंस का वध किया, सहत्त्र बाहु का अत किया, इन्द्र धनुष 
भी उसकी भौंह धनुष की अपार मारक-शक्ति के समक्ष लज्जा से छिपा 
रहता है। कावि भौंह का कॉन करते हुए भाक-पक्ष की अवहेनना करता है। 


वह गाक्ति के निरूपण में आधधिक रम गया है। 


भौहि स्पाम धनुक जनु ताना, जतहुहरे भार वविष-बाना' 
ओहि धनुक किरतुन पर अहा, उहे धनुक राधौ कर गहा। 
ओहि धनुक रावन संहारा, ओहि धनुत्व कंत्तासुर मारा। 


ओएहि चनुक बेधा हुत राह, मारा होहि तहत्त्रा बाहु। 


अर्जुन को अग्नि ने अटूट गांडी क-धनुष अक्षय-बाण तरकश के साथ 
दिया जो अत्यन्न्न शक्तिशाली और संधान में अनन्य है। जिसका उप्लेख 
आदि महापर्व में हुआ है। जायती हतसी शक्ति का स्वरूप नायिका के 
भौंह में आरोपित किये है। 

ददानित्येव व्ण:, पाक प्रत्यमाषतः * 

नददूभत॑ महावीर्य, यश कीर्ति विवर्धनम्‌ 

तर्व गस्त्रेना धष्यं, तर्वशॉक्ति प्रमाथि च 

सर्वायुधे महामात्र, परत्तैन्ध प्रधर्षणम्‌ | 


एक सहत्त्रेण ताम्मित॑ राष्ट्रवर्धनम्‌ 


|- जायती ग्रंथावली रा0नाएशर्मा प० ॥५2, छें- 0५ 


2- डा0 पयाम मनोहर पाण्डेय, स॒फी काव्य विमर्श पृ0 +-5 भमिका। 


देव दानव गर्न्शवः पुृजित शाशवती त्मा: 
प्रदात्येव घनुःरन मध्यस्ते च महेषुधी | 
चित्रावली की भौंह कुटिल है, और अन्य कान कावि का पारम्परिक हैं। 
कुटिल भौंह जानों धनु ताना, इन्द्र धनुष्तेहि देखि लगाना, “ 
जानों काल जगतकहँ का निस दिन रहे पन व जनुचदा। 


भौंह धनुष लखि इन्द्र संकाना तब जग जीति सरज कहं आना। 
जवाहर की भौंह की परिकल्पना छृद्धि से बंधी हुई है। कावि ने नायिका 
के भौंह परअपाशिवता का आरोपण किया है। 


“भौंह धनुख भई जेसे बांकी 


जादिन ले वे चद्दी कमाना, सब संत्तार भये न्‍निस्ताना। 


नातििका क्ाीन ५ 


'ुयामारकहम हकमअलाा- .-कुमापाताका..दराकापदर ०. भापरकाकाक,.. सका. सर्ागरपइृ,-.. स्‍कपराकाल. सारा जाए. पर, 


नातिका कान के लिये कावियों ने विभिन्‍न उपमान प्रयुक्त किये 


है, तोते की ठोर, बड़ग की घार, तिलपुष्प आदि। 


चंदा की नासिका का सौन्दर्य ऐसा है। मानों समत्त आभरणो। 
हे साप्र! 
में ग्रीवा हाए,तुश्ीभित होती है। उसकी नासिका बेना, कस्त्री 
परिमल का वात लेती है। 

शव ज ञअ न छू शव 2 

नु अमरन उपरगिउ हाछू 

“जनहु खरग सोवन कर अहा" 

बैना परिमल पलिल, फुल कस्तरी समंद बास लेई 


तिलक पूल जस पुल सुहावा, परदुर्मि नाम भाव जत्त पावा, 
उ- चित्रावली पृ०0 ५५, 8- |79 
[- हँस जवाहर पृ0 ५9 
2- चंदायन पु० 67, छें. 68 
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कवि मंझन मधमालती की नातसिका के लिये समस्त उपमान जूंठा 
एवं अनुपयुक्त पमझता है। कावि अत्मर्थ है उत्त तोते की ठोर जैसी नासतिका 
कठोर प्रतीत होती है। 


"कीर कठोर और खरग के धारा, तिलक पूल में बईनि न पारा": 


पद्मावती की नासिका के लिये काव खड॒ग, तोते के ठोरा को अनुपयुक्त कहता 
है। कावि की कल्पना है कि प्र तारा उत्तकी बेसर में लगी नथ के छप में 


आकर बैठ गया है। इस प्रकार नाथिका की नासिका अलौकिक हो गई है। 


नातिक खरग देउ केहि नोगु खरग खीन वह बंदन संजोग 


नातिफ देखि बजानेहु सुआ, सुक आई बेसरि होड़ उआ। 


मुगावती के नासिका के लिप कवि की नवीन कल्पना है। उत्तकी नातिका 
संतुलित है उसे विज्ञानियों ने सवांरा है। वह अमृत के शाल ते तंवारी है। 


अन्य उपमानों का पारम्परिक न्‍निरूपण है। 


नाक सोमेल सुनहुयह बानी, ईश्वर कहकर धरेहुबिनानी।* 

के पथ और दुवो घर रहा। तपृती सपने महंँ कहा। 

को यह अमिरित सान सवारी, तिहन संवारी जे औतारी। 

क्‍तिलक फुल जस उपम दीजै, और कह जगमह शोमन दीजै। 
'चित्रावली के नातिका प्रकाशवान है। मानों वहाँ सर्य-चन्द्र उदय होते हैं। 
नायिका की नासिका के लिए प्रयुक्त सभी उपमान अनुपयुकत लगते हैं। कवि 


_ ने नायिका की नापिका का ननिरूपण आध्यात्त्मिबंदष्टि से किया है। 


उ- मंझन मध्ठमालती पृ0 70 छे- 85 
|- जायती ग्रन्थावली प0 ।फा 8&- ]07 राएनाएगर्मा 
2- मगावती पु० ।५%, ७8. 7 
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सासि सुरमौन जगत उपराहीं, स्ति-त्रज जहाँ उदय कराहीं” 
तेहिं पर द्वोहिं" रही माति मोरी, उपमा नहिं केहि ल वो जोरी। 


"कहत स्ोहागिन नासिका, तिहँपुर पटतर नाहीं” 


कातिम पुरानी सभी उपमाओं का खंणडन करते हुए कहता हैमि वह 
खडग की तरह है किन्तु मारक नहीं, तोते के ठोर सी है किन्तु कठोर 


नहीं, तोता नाशिका के नातिका से लज्जित हो पर्वत पर चला गया है। 


खडग धार पर बडग नहोई, टोवस॒वा पर टोबा न होई*, 


सुक सो नासिक देखि जग जाना, का परबत पर की नह बचाना। 


७७० आरा अर ७७ राणा ७० चरण रा 


बरौनी वर्णन कवियों ने पारम्परिक छप से व्यंजित किया है। 
नायिकाओं की बरौनियाँ तीछी है, सघन है, मारक है, सारे संसार को 
वे अपने पैनी नुकीली बरौनियों से बेघ रही है। इन बरौनिनियों के मारकी 
स्वर्ग पाताल तर्क चर्चा है। ये बर्रौनियाँ वन, पर्वत मालाओं', सबको द 


आतंकित कीं है। 


कावि नायिका के बरौनिियों की व्यंजना अलौकिक रूप में करता 
है। इस ननिरूपण में नायिका के बरौनियों का संत्तार लक्ष्य बना हुआ है। 


ऐसी लक्ष्य त्राध्य पारधी संसार में देखने को नहीं मिल्रा। 


पद्मावती के बरौनी की कल्पना कावि राम-राका की दो सेनाओं 
से करता है। जिसमें नेत्र समुद्र के रूप में उपमित हैं, वे बाण ऐसे हैं जिनसे 
उन क्त्रागवली पृ० फ, 8. ॥85 


+- हँस जवाहर प0 5। 


कोई बच नहीं सका, आकाणशा के सारे नक्षत्र उप्ती के बर्लन-बाण के आघात 
से स्थिर है। 
पहाँ काव ने बरौनियों की व्यंजना अपार्थिव रूप में की है। 


बरूनी का बरनौ इमिबनी, साथे बान जानु दुई अनी 
पुरी राम रावन कै तेना, बीच समुद्र भय ुई नैना 
>< >८ >< 
उन्‍्ह बानन्ह को अस जो न मारा, बे8 रहा जतिगरो संसारा 


गगन नखत सब जोहि, नगने, वैस्ब बान ओहिकेहले। 


मुगावती की बरौनी तारे तंसतार को बेघ रही है। वे सधन हैं। सहज 
रूप से काली है। मानो काजल युक्त है। प्रिय उत्ती से उसके व में है। 
, हर्वा-पाताल उत्की बरूनि-बेध से बिघें है। कावि बरौनियोँ केविराटताकी 


अभिव्यंजना किया है। | | 


रोम रोम बेघानसमम्हारौ, इह कहाँ औ कहीं नपारौ, 
बर्तन सघन नपारो सेजी, करत तर भेजी। 

कर अर्जुन मैं जल देखा, हावें करत वह रोबहु बैठा, 

सहज बर्रननि जनु काजर दिया, यहै सिंगारा पिउ आरस किया। 
चौदह भुवन पृथ्वी अहहि, सात दीप नौछणड 


सरग पतार बरानि तर बेघा, जियठ पाहन गण्ड। 


।- जायती ग्रन्थावली, प०0 59-५0, छं- ७ 


।- मृगावतो कुतुबन, पृष्ठ 59-५0 
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'चित्रावली के बरौनियों के लिये भी कावि ने वही पुरानी परम्परा का 
अनुकरण किया है। वे तीखे हैं, घनेंहवि शक बार में संधानित अनेको बाण 
से लोगों को आहत करतीं हैं समस्त विश्व में ऐसा पारधी कहीं नहीं है। 


काव ने विराट जत्ता की कल्पना की है। 


बरूनी बान तीख अरू घने, सोई जानु उदिउर हने, 
"जगत आई होई रहा निताना", 


एक मठ के छोड़े बान अनेक, जग मह शेसन पारधी दुसर काहु न देख” 


जवाहर की बरौनी बावरी है। वे बहुतों को मार चुकी है जो जीवित 
बचा बैरागी हो गया, नायिका के बरौनी के मार की अभी तक कोई 
औषधि नहीं उपलब्ध हुई है। 


जेहिं-जेहिं हिये बाण तन लागा, जिवित बचा तो भा बैरागा 


सागरै जगत वो घाॉँवह की नहा, अबलोौ औष्ध काहनची नहा। 


नेत्र कीन के लिए ये कावि विभिन्‍न उपमानों की योजना करते 
हैं। जैसे-खंजन, म॒ग, तुरंग, रक्त कमल, आम्र-फॉक।मोतियों सेमरी हुई, 
मेत्रों की ख़ितता और पुतली की श्याम्ता के लिये पझ़मुद्र शव मंवर के उपमान 
काव्यों ने लिये हैं। 


चादां के नेत्र बवेत शवें मकरारे हैं। वे ऐसे प्रतीत होते हैं मानों 


सावन अम्मवारक संधयाभमा पाहमा्णा ॉदशशााक. आया सइलिभात. चुडाााामा कान». आओाकाा०.. समदकैत+.. सागर. स्‍ाकरंमक->.. पाइहं्राध७,. धयमर॑+++. धरा. सवोदमाम गम. सिशीन७,... धन कमा. जीाआ0र+.. सुकइीकााा.. ााक22+.. धदई४०+ बकीम॥७७-. माइक. भधबाक७.. आरधाकर--०.. भ्रवाभाए०भ" सामगा++.. स्‍दडीमआभ.धधामाकेनक.. धान. शाम रानी ++. धकयकाता+..स्‍हद३०००.. सासापाकााः अदरक. मापा... स्‍॥2७७> आयीका,.. भरा. प्र ०--. ९३७७७. सपना सोडपरिकन».. संकाान+.. पशाक०. सादर आइए आम. इरन्‍मामाक. करार प0०-०.4इदममा-+. परयादामम+. बकापधावाक#. किका2. पवन: 


2- पित्रावली पृ फ, छे. ॥8॥ 


3- हंस जवाहर छू० 5०-94 
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आम्र-फॉक में मोती भर दी गई हो। वह नेत्र समुद्र अत्यन्त गम्भीर है। 


उनकी गम्भीरता में कितने नाव ड्ब चुके हैं। उनका थाह नहीं लग पाया। 


अम्ब फार जनु मोॉतिन्ड भें, ते लई मनुसई के तरि धरे। 


नैन समुद्र है अति अव्ाहा, बोहित्थ बुड़ि परै नहीं थाहा। 


कवि कृतुबन का नेत्र कौन दाउद के नेत्र वर्णन ते साम्य रखता है। कार्वि 
की कल्पनाशी लता सुक्ष्म दृष्टि वाली है। उसके इवित नेत्र गोलक कमल 
पंखड़ी सद॒श है जिस पर भ्षमर रूपी काली पुतली संवार कर रखी गई हो। 
वे चपल हैं उनकी चपलता का कान कावि बड़े कौशल ते किया है, मानों 


गज मोतियों ते भरी धाल हो जिममें वे स्थिर नहीं है। 


लोयंन सेत बरन रतज्नाशी, कमल्र पत्र पर भंवर संवारी।* 


चपल बलोल ते थिर न रहाही, जनों गक्रमोती थालभराहीं 


मध मालती के नेत्रों का कॉन ताम्य जायतसी जैसा वर्णित है। काॉवि नायिका 
के नत्रों की चपलता, तीखापन, वकिलता, बंकिमता, की व्यंजना एक साथ 
करता है। यहाँ नायिका के नेत्रों का मुग्ध्कारी बिम्ब है। कावि खेंजन 
पक्षी के पलक ते दका हुआ कहकर उसके नेत्रों के सौम्यता का भी उद्घाटन 
कर देता है। यह कावि की कल्पना चातुर्य का द्योतक है। 

सते स्थाम सेत औ राते, लगत हिये निकरी ही जाते: 


चपल विशाल तीख अति बाकें, ख॑जन पलक सेठ पख दाके 
।- चंदायन पु0 66, 8. 68, माता प्रत्ताद गुप्त 
2- मगावती पु० ।५5-५6, 8- ५8 
उ- मधुमालती प0 86, छ- 85 
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परिधि जनु अनगित जिउ हरे, पौर्ढ़ि धनुख सीस तरधरे 

सम्मुख मीन केलि हुई करहीं, कै जन उड़ि खंजन हुड्ड लरहीं। 
नेत्र कान में जायती की परिकल्पना पारम्परिक होते हुए भी भिन्न हैं। 
पहला उपमान समुद्र का है। दूसरे पाठ मेदों के अनुप्तार मानसरोवर को 
दिया है। जितमें मानतरोवर की कल्पना अधिक उपयुक्त है। नायिका 
के नेत्र के कोये लाल हैं, वह कमल सदश हैं, पुतलियाँ भ्मर जैसी मंडरा 
रहीं हैं। कार्वि नेत्रों की चतुरता श्वं चपलता के लिये तुरंगों का उपमान 
लिया है। पद्मावती मुग्धा बाला हे उत्के नेत्र कित्ती सजी क-तंथात को 
दुदूने के लिए बार बार आगे की ओर भाग हहे हैं। किन्तु नायिका 


उन्हें मर्यांदित करती है। 


कावि लौकिकता का चित्रण करने के प्रचात्‌ नेत्र के अलौकिक 
स्वरूप का कॉन अतिश्योक्‍्ति के माध्यम ते कराता है। उसके नेत्र की 
गाति से संसार गतिशील है। पद्मावती के नेत्रोँ का मंग ते ताम्य मौग्ध्य 
भाव की व्यंजना है। पुतलियों के लिये सरोवरस्थ कालभ्रमर का समायोजन 
किया है। नेत्रों के लिये माणिक मयी तरंगों की योजना अत्यन्त सक्षम 
है। किन्तु कछ भी हो कार्वि के कावित्व शक्ति का तबल प्रमाण तो स्‍्भल 
जाता है; पर पाठक-गण नाथिका के सौन्दर्य चित्रण की गणना में ही 


खो जानता है भाव-आनन्द नहीं ले पाता। 


नैन बाक तरि पृणि न कोड, मानसरोदक उलधधाहि दोउ' 


रातें कंवल कराहि अत्ति भवा, धुम्ााहिं मात चहहिं अपसवाँ, 


अधाम्मा-क पहाकाा माफ सवाफकी' आधभामाकर परिमाहक, १ाकुाा०के भा्याजापन अदा >म्यपावस भारत. धाम साहा ३ राभगाा+ ७० पधधााक. पभानाकाक) सी ७क #रमकागा३' ध७०००१० अदा शााफमायल्‍ साइना. स्‍रफाका साामाथभ माा७क.. साकार पमममाक भ्रशरपवावकक भरनमममााक,.फराााक. मामी अध्या॥ा॥ा- वार सााानात.अफरमाा+ सयामा७४ अामाएकः. पराग१ए७० अ्राशाकार भञा॥22. जापान. 2कन+०.ज्राकोलेक. स्राव भवकालाक,.सकाभममाप+ प्रषाकादक, का 


[- जायती ग्रंथावली प७ ।प5, छं. ॥05 राजनाथ गर्मा। 
उ- अवुमाकदी , 286 ७3 
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उठहि तुरंग लेई नाहिं बागा, चहहिं उलथि गगन कहं लागा 
पवन झकोराहिं देई हिलोरा तरग लाई मुद्ठ लाई बहोरा 
जग डौले डोलत नैनाहा, उलटि अडार जाई पलमोहा 

जबहि फफिाही गगन गगन शाहि बोरा, अत वैमंवर चकु कै जोरा 


समुद्र हिलीर फ्रि जनु झले, ख॑जन लराहि भिरग जनु भुले। 


कावि उत्तमान भी नेत्र कान ननिरूपण में अन्य कवियों से ताम्य रखता है। 
नायिका के नेत्र रक्त कमल सद॒श है भ्रमर उसके उपर बैठा है। वे भी 
प्रयाम-श्वेत है, वे नेत्र खंजन पक्षी के समान हैं, वे नेत्र ऐसे हैं मानो काजर 
की रेख-रण्एसैवंधा दो. मग आपस में लड़ रहे हों। यह कल्पना कावि की अनुठी 
एवं मौलिक हैं नायिका के नेत्र-म॒गों का काजल ते बंधना काव की कोमल 
एवं भाव प्रका दोनों भावनाओं का निर्दान करती है। यहाँ नाथिका का 
रूप-बिम्ब प्रत्यक्ष साकार हो उठता है। काजल ते लत्तित मगनैनी ,विशालाक्षी 
नारी की ताक्षात्‌ मर्ति। कवि की उत्प्रेक्षा प्रसंशनीय है। 
रातें कवल मध॒प तेहिं मांही, कहत लबाश्हु तेहिं सर नाहीं | 

स्पामसेत अति दोउ सुहाये, छेजन जान सरद गअतुणाये। 

कै दुई मिरीग लरत सिर नीचे, काजर रेख डोर जनु खीचि। 
जवाहर के नेत्र का वक्णन भी कावि ने पारम्परिक छप ते समुद्र--हिलोर आदि 
के छप में किया है। 


“४ मैन दोउ जत समुद हिलोरा* 


लाकर २३ककाात. .दल्‍भ३४3-..सॉयडाए७' “पलमन्‍ःन्‍ऊ फपोपटआए वापआरमगा0,..2स्‍ाा<+. लक आसायड.. फसडा4. फारकेनाछ मरने. पके ८८3५०. परलकआलबया. फिकमंपरनक..भाकापफाभए+ .गायाहदट+ साआ#ज अपयमकापयाए फेदनपसलएन. "धमाका! अरााथ&.. फाफफरेकजक- दरकआन सवा. हर्धपपयया2.. स्‍क-3. कटे... फमवापनाफ़,. प्रिय. भाकप्राा+.फेकाराबसभ2त. कम स॥. पलक. शव. स्‍ल्‍कानम....फानपयया... फारसकाधदा.. पा ९कत-.. सडकाममन;+. आए रेआम.ानामानएल.पुपल्‍एप.पलडाका+ जा-मकन+.. दाम. आया पररप्फिय-क, .स्‍मनमपजन पकान्‍भम मोम ४४. ५9८ >रनमवोप, वर, पर2034७..एलंगनदाक.नकसाकप७+. काम. 


[- चित्रावली पृ० ५५-५5, 8- ॥80 


2- हँस जवाहर पु० 5०-53 
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संककरलकत्का पर्ूनकत,. पडपलााथ 23)47९५७४८३०. आहार. पका उअा+ ० <-३०००ह ०, 


अधघर कान में भी कारवियों ने पारम्परिक उपमान अधिक प्रयुक्त 
किये हैं। अधर सुरंगी, अमृत अधर, कुश ते चीरे अधर, सुधानििधि अधर, 
ताम्बन से भरे अधर, त्रास देने वाले अधंर, इंगुर के रँग जैसे अधर, कहीं कहीं 
कवियों ने अधर-वर्णन मतनवी गैली में न्‍निरूषित कर दिया है जिससे सौन्दर्य 
वर्गन क्षीण हो गया है। जैत्े-मनष्य के रक्त के ध्यात्ते अधर, दाउद कावि का 


पह कान नारी रूप की कोमलता का झ॑ण्डन करता है। 


दाउद ने अध॑र कान में मसनवी शैली का प्रयोग किया है। चंदा 
के अधर त्रात देने वाल हैं। वे इंगुर ते घीले हुए ऐसे हैं मानों. मनुष्य के 
रक्‍त पीना तीख लिये हों। वे "अधर तरासे" है अर्थात्‌ त्रास दैने वाले 
“जनु मनुत्तई के रगत पियातले”" ऐेता प्रतीत होता है मानो मनुष्य के रक्‍त के 
प्यात्ते हों। 
गुर छोरि के----- के लिखे. रगत पियई मनुसई के सिसे। 


जानुतराता क॒च्ज लेइ चीरा, खाड़ें लाइ तेहि उपर खीरा। 


जायती ने अध॑र कॉन में आध्यात्मिका का चित्रण किया है। पदमाव्ती 

के अधर अमृत ते भरे हुए, विम्बाफ्ल जैसे, दोपहर के रक्त पूल जैसे, गुड़हल 
के पल के समान रक्तिम। आध्यात्त्मिक दृष्टि से उसके दांत हीरे के उज्जवल 
हैं। और अधर मुंगे के समान लाल। इत लाल और श्वेत की ज्योत्ति जब 


सयाकमक भ#महान० पधाहापा-.. पापा वयाएयाकाक,.ध.करफअा-ा- अजय. जइु-0४व७+..ममपशाना-. पा-मा+.रकाममग. आता. पन्‍करवा-९'... चादर. ला०कमछ०.. आभन्‍नो का. सात भल्‍ा. अममबइ>क+. टरेसीकापम३,.अमामह...?था0फा>-.पप्रवेबकर+..फर्थाउफल्‍ाका...धुडकपाएम-ा0.पपन्यन्ता- .'फधप्रयपक+. परमार. पिशनमएपकन. प्रधान. पवा्रप्ावाका,. सारा. कारन. परान्‍पापइ+. फरधमइमकर४,. स्‍बाल्‍टममनक़, दाकनाकननन्‍क, धयाकााा>' १0 साक्ाााा॥ः साममकरोकक ीशरंजीया जमाया आधशधा0. उाक॥ भयाशाधाकक अयाधाबंक पेशालक+.. जध्याफानी) पे ऑडराइंओ, शा पामोकिम्मे> अम्मा: +्ामन्‍य» पीकााआभ 2 भांग. धन खसाबाकनक पंसाकाराक 


[- पंदायन, पृष्ठ 68, छ- 70 
गीट- उपगनुझ् दोहे क 5ुच्य शब्प झुल इत्घव से "दी | 
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सेतार में क्‍व्कीर्ण होती है तो संसार उजाले ते भर उठता है। यहाँ पद- 
मावती. के हँसने का, 'हीरा लेड सो विंदुम धारा?की परिकल्पना नवीन 


एवं मौलिक है। 


अधर सुरंग अमीरस भरे, बिम्ब सुरंग ब्राब वन फोे” 
फल दुपहरि जानौ राता, पल बझ्राहिं जौ काहि बाता, 


हीरा लेड्ड सती विद्रुम धारा, विहंसत जगत तो होड़ उजियारा। 


अग्रवाल की व्याख्या- है कि दांत रूपी हीरे अधर छपी वित्ुम | मंगाईं 


दांत छुपी [हीराईं की काति को अपनी गग्ता ते जीत लेते हैं। 


गुप्त की व्याख्या- है कि उतके अधरों का प्रतिबिम्ब पड़ने पर हीरा 
विद्रुम धारा की शक्ल ग्रहण कर लेता है और उसके विहंसते ही जगत में 


प्रकाश फल जाता है। 


मगावती के अधर ताम्बल से रचे हुए हैं, हंगर जैसे है। कावि ने मतनवी पैली 


में नायिका के अधर को रक्‍त किया हुआ बताया है। 


अधर सुरंगी पान जनु खायी, कै घोर इंगुर के लाई।2 
रकत हमार अधर प्ेउ पिया, जासो बसत तो कैतेटहिय | 


अध॑र चौक बैरागहि हीरा दामिनि चमैंक रैन ग॑भीरा | 


जवाहर के अधर की कल्पना कारवि कार्िम मुक्ताहल के सदश्य किया 


है, वे अधर अम्रल्य हैं, रतनारे हैं। कामिम को कान अ र्धरानिक कावि प्रसाद 
: 2- जायती ग्रंथावली, (रा0श0६ प्रष्ठ |५8, छ. ॥08 
है फाणकी, ख्त्पावली, शाणनत्य शर्मी, पु२ १४८ ६०५०८ / 
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की रफ्ठपत- क्न ते म्ाम्य रखा है। कावि ने नायिका के आध्यात्मिक 
स्वरूप का कान किया है। 
रक्‍त किसललय पर ले विश्राम 


अछ्णे की एक किरण अम्लान। 


“लाल छपान मनों तन माहाँ राती मीन तो लौके छाहा": 


"अधैरामय सा मुक्ता डोले" 


कोड्ड जिव देई औः ताधे जोगू, जेहिं पावै अमृत भोग 


मधुमालती की जिह॒वा भी सुधा सदझ्ै है। रसाल वचन बोलती है। 
अमृत भरे हुए चचन से मृतक भी जी उठते हैं। उत्तकी रसनाः दंत पौक्तियों के 
, बीच रस ते भरी उइल्नुओं के तलवार सदश है। कावि अलौकिता की व्यंजना 
करता है। 

मुधा समान जीवमुख बाला, और बोलत मुख बचन रेसाला' 

तुनत बचन वह अमृत बानी, मृतक मुख भारिं अमृत षानी 

चंदा अमृत वचन बोलती है। कोकिल समान उसकी वाणी है वह 
चोरों वेद बोलती है, उत्की जिह॒वा अमृत कुंड है। कमल पंखुड़ी जैसी है। 

चांद जीमि मुख अमिरीत बानी, पान-फल रस पिरीम्क्रहानी, 


अमृत कुंड भयी मुर्सनारी, सहज बात रस बहई सुनारी” 


भरायामम- अककाण-- धाम १5००१७ अधााा+ पक०ा0ा७ +0१०१७७, ॥७३७७७०० पाकाभा+ गान धााााा+ 2७७ भा १८थााा 2 स्‍ं१११७३) आकार १ा०-- पाधादाा% प्रजा, पाा७००ा ९ भा आइस्‍भमक पााभा० सपा अल ााभ४४ पका ७९०३७ शाम आाााक पमइाा पाक समा सोमाए-» 02४७. 'ंाआ+ पायााशा न भवा४१) 4म॥७७०+ अवमा 2७७७७ भरना धाम, धरम ऑड४++आ७.सालंका.. अमाममाा. 2॥ारामक, ३02०) पका पााा०५७ 4200४ साल्‍ाााक, पाफामोजात परशफया+, पाक्रल्‍कन सफंकया 


2-. कामासनी (खद्बा र्ष) ज्ञू० ५5 
3- हंस जवाहर 

+- मष्ठमालती, प०0 75, 8- 9०0 

5- चंदायन, पृ0 70, छं- 72 
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पद्मावती की रसना रस ते भरी हुई अमृत वचन बोलती है। कौर्पकिल समान 

उत्की वाणी है। उत्तनी जिह॒वा चारो वेद को जानने वाली है। उसके एक 

बोल में चौगुने अर्थ छिप हुए हैं। कावि पुराणों की व्यंजना करते हुए कहता 
< 


क्र पपिगल, अमर, भागवत्‌ पुराण उसकी जिह॒वा पर है। इ्वत्त प्रकार 


कावि ने जिहवा का आध्यात्त्मिक चित्रण किया है। 


रतसना कहाँ तोरत कह बाता, अम्रत बैन सुनत मनराता।' 

हरे तो सुर चातक कोकिला, बबिनु बसंत यह बैन न मिला। 
चतुर वेद-मत सब ओहि पाहा, रिंग, जज साम अथर बन माहाँ 
एक-एक बोल अरथ चौगुना, इन्द्र मोह ब्रह्मा सिर ध॑ना 


अमर भागवत पिगल गीता, अरथ बुन्नि पंडित नहीं जीता। 


मुगा वती की रसना रत्ताल है, वाणी पंचम सुर युक्त है। बोलते समय उसकी 
. काकली दृष्प्टिगत होती है। उसकी जिह॒वा अमृल्यथ कमल कलिका ती है। 
वाणी से पुष्प झरते हैं। कावि ने जिहवा चित्रण में मारध॑र्य-भाव भरा है। 
मगावती की रसना भी अपार्थिव है। 

"आति रताल रतसना मुख तौंही"* 

बोल तुहाइ तो कौकिल बानी, काकल माँ लखा सो आनी 

जीभ जानु मुख्कवंत अमोला, पुल झराहिं जो हंसि-हँसि बोला। 
[- जायती ग्रंथावली पु० ॥5], छ- ॥0, राजनाथ गर्मा। 


2- मगावतो पु० ।५9, छ- 6५ 
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मराएकमह+.हटक्‍भआ... सका. सपा #रम 9... एववएान्‍म।>.भालाकाडारा .वाराहक्ाआ०. .पसफ्रमलक, 


सूभीकाव दसन कान में पारम्परिक चित्रण किये. है। कावियों ने दंत 
को बरागरही रा, विद्युत सदश, मकोय के समान, स्पष्ट एवं पंक्ति बढ देन, 
मिस्सी पे युक्त, पान से पके हुए दन्‍्त की परिकल्पना की है। कावि अति- 
गयोकक्‍त पूर्ण वर्गन करते हुए आध्यात्मिकता का सॉननिवेश नायिका के दसन 
वर्णन में किया है। नायिका के दंत अंधरी रात में विद्युत तद॒श चमक उठते" 


है। उरोक हंसने मात्र से पर्वत श्रेखलाये प्रकाश से भर उठती हैं। 


चंदा के दसन का कान अधरी रात में विद्युत शिब्रा ती है। 


काव लोक उपमान स़तिगड़ी ते उत्ते दांतों को उपमित किया है। 


दसन ज्योत्ति बरानि नहिं जाई,चौधें दिष्टि देखि चमकाही 


नेक विगताई नींद महं हंसी, जानेहु सरग सेठ दामिनी शव्सी 


मुगावती के दसन भी: ताम्बल-युकत है। आकार में म्क्रोय जैसे हैं। 
उसके आगे के चार दांत वैरागर हीरा सदश है। कावि अलौकिकता का . 


पनरूपण किया है। 


चौक जोत बैरागर हीरा, दामिनी चमके रैन गम्भीरा।* 
ज(ु हि 4 2 
"दसन मकोई तम्बोलहि पाके", 


उँच नीच बराबर पाती, देखत दतप्तन न होई त्ांती। 


भा. पर) नलाइभंक- राशी श्री. चारा अरयाक पकपाबॉक उतम्ााा- मरााआ9 पावाक व७ा2आ सामना अपादयाय ा्क७००७ परशााा०० पीकर. परीरभवा॥,.सइधकाा-+ थम ध्फकामांके: परमाशीमाकक साथ. पइाममा+ असाआाक+.. सवार. कमा. आरा. सका. अदा +. फंद्राााबक. शाकामना+.माइक--. मर प-. माइक. अमाााए). .स्रकााका.पहफमोकाक पक. भा22 पक22३... 22७, कारक चाप. पकाआा०-क:. अधााः. मम. ९ध७2०#० लकाा४० भा. ओवकापक: भाता2७ पाकर वक१22७:. धरा. पान)... धदं्रमाक. पिनिनकक, 


[- चंदायन , पृु० ।५8, छ8- 68 


2- मगावती, पु० ।98, 8- 6५ 
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पद्मावती के दन्त को काचवि मिस्ती लगे हुए दांतों से उपमित किया है। वे 
ऐसे हैं,मानो गंभीर रात्रि में चमकती हुई चविद्दुतत जिस दिन इत दस्तनन रूपी 
ज्योति का निर्माण हुआ, उत्ती मय से सर्का प्रकाश हो गया। त्॒र्य, चन्द्रमा, 
नक्षतष उती की अलौकिक ज्योति से ज्योतित है। कावि ने यहाँ आध्यात्मिक 
स्वरूप का चित्रण किया है। 
दतन चौक बैठे जनु हीरा, औ बिच बिच रंग स्थाम गंभीरा' 
जत भादौाँ निर्ति दामिनी दीती, चमक उठे तत बनी बतीती, 
वह तुजिती हीरा उपराहीं, हीरा जोंति तो तेहि परछाहीं . 
जेहि दिन दसन जोति निरमयी, बहुते जोति जोति ओहि भई। 
मधुमालती के दंत स्का में वविधुत जिंखा सती प्रतीत होती हैं। उसके अभिम 
चौके मंगल, गुरू, शक, शा्नि,जैसे है। उसके देखने मात्र से दष्पटिटि धुधला जातीहै। 
“चौंधि दिष्टि देखि चमकाही " 
जानु सरग तेंउ दामिनी खती 
मंगल, सुक, गुरु, लनीचरी, चौक दत्तन भय राजक्लुमारी, | 
जवाहर के दसतन की उपमा कावि दाड़िम से करता है। वे ऐसे पौक्तिष्द्ध हैं, 
मानों रत्न पिरोये गये हैं। वे दन्‍्त अमृल्य एवे अत्यन्त प्रकाशवान हैं। 
_दाड़िम दतन कहूँ केहि भौति, रतन लाग जनु पांति पाँति? 
चुनि, चुनि रतन दियो बैठारी, अति अमल दिस चमकारी 
।- जायतसी ग्रंथावली, पु० ।59, छं. ॥09, राणठनाए शर्मा 
2- मधुमालती पु० 75, छः. 88 


उ- हँस जवाहर , पृ0 52 
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'चिबुक करन मात्र कवि उत्मान ने किया है। कावि की कल्पना 
अनुठी है। वह चिबक की गंभीरता, उसके स्वाद, की उत्प्रेक्षा बड़े. द 
कौशलपूर्ण दंग ते किया है। चिबुक की गम्भीरता में संजोया हुआ अमृत 
नीर अधर बिम्ब द्वारा प्रतिम्बित हो रहा है। अर्थात्‌ अधरो ने उत्त 
अमृत जल को अपने में समाहित कर संचित कर लिया है। नायिका की 
ठुड्ढी की गम्भीरता रेसी है मानो किसी ने पके हुए आम्न-फ्ल उंगली 


द्वारा। दबा दिया हो। 


इसी प्रकार की कल्पना रीतिकालीनकावि बलभद्ग ने किया है 
किन्तु वे कपोल के गड्ढे में नायक डबना व्यंजित करते हैं। '... कविवर 


बिहारी चिछक के गड्ढे में नायक के डुबने की परिकल्पना की है। 
“डारे ठोदी गाड़ गहि,नैन बटोही मार" 


पघित्रावली की ठोदी - 


अम्ब सूल जनु ठोदी होई वह आमिल यह इमिरित होई 
तेहिं तर गाड़ अपूर ब जोवा, पाक आम्ब जनु अंगुरी टोवा। 


चिबुक कप अति नीर गम्भीरा, बिम्ब अधेर संजीव तेंहिनीरा। 


आधा का» (दाल्‍ूम, उवदाक सदन) पांडयाजक' पाया: धारंमान) स्‍म्कक सधाक पा कक परवात अोधेका॥ पराकाकााए' सजा. स्‍रमावााा.स्राबाएए,..>मयामा७.. पा अदिआ७..आ2ाअाएक #१७% १७4. 42 कामन+ मद धनाााकाका.धमाकाक.. >रीााआ+. चाफककन ँराआाााम.. धागा. डाक. आया. नाक १परोड४0 फेजआंजपक:.परेवा भााक' पका. सका. रोकना... मय. ऑफ. धमफपिक>. धा0४क.क्‍पाशााा+.परधामाभात..स्‍ामभा॥७ अपना: वायका१७» अजब. >गममगाक नि आन 


[- हिन्दी भह्गृकाव्य मे गए परम्परा 'ऑर महाकाव वैदारी ० 2०१ 


2- चित्रावली पृ० 3 


की, 


सुकमा साकपातायं+न-! सफालानाा&7० ऋकालामाारा# २+पपसमग...रदफासुकतम, 


कर्ण वर्णन के अन्तर्गत कावि की उपमायें दीप, चाँद, सर्य आदि ते 
उपमित है। वे कर्ण में आभ्ृष्ण की कल्पना करते हैं। उनमें वविरियां, ख़ट 
इत्यादि आभष्ण है। तुगंध के लिये चन्दन घिसकर भरा हुआ है। वे कर्ण 
अमृल्य हैं। 
चंदा के कर्ण 
"कवल पुल बिरिय आति लोने! 


श्रवन सीप चन्दन घासि भरे, कनक कान जनु झरकहि दीये। 


मगावती के कर्ण संतुलित हैं स्तीप को सवार कर कंचन के समान बनाई हुई 
है। दोनों कर्णों की लव विद्युत आमा सी दमकती है वे अग्नि में तपते 


हुए स्का समान हैं। 


सवन सोमेल छोट न लॉबी, सीप सवार कंचन जसआपी, * 


झरकहि दुहूं दिति दामिनी लवई कैर अगिनी भूख कंदन तपई। 


मध॑मालती की कर्णों की परिकल्पना भी अन्य कवियों जैसी है। कावि ने 


अध्याह्मिक दृष्टि से उत्के आम्रषणों की व्यंजना की है। 


सुझर सीप दुई स़वन लुहाये, तरग नख्त जन बीरी जराये।” 


तृखिन हीर रतन नगजरे, शुक्र अदिति इक दुई खटिलाधरे। 


'रधयाका ऋाइउतदाओे गाइ-ा-ता७ जरापफपााा, नयापरममपकाएह,.>याापध्रभातत' पेवसयुऋरा-. धपपपरात. सीभाक-न्‍म+.. डरााापरपका,..बफषिनपरषटपे+.. सवार. "राकापापर+. फपेपआापर;प..अावीदापपथ.. पहन पनपएुम.. डालना... पोधकाजाइड,. करत). मशममदाम+3. धपफयतमक>.नवषमआाओ८८२.. ध्पंखलकनक.अटमामसदार. पाकर]... पुकारा. स्‍पपपा2++.. इलााा3>...टानपतत>ञन.. फासबयस्‍टकका+. स्‍्रधाा ०. वटाआंडपपाए...न्‍:थवाथ-. आराम. ९;तपरयलीमान. वरना. धर आंधन,. समर: आ७,. पमबाएसमाभ-.. फमीचफा-याम. पपजाउरन्‍कमयइल्‍क. .“धााा॥... भरा. पवार ड़. सकधपपरकापना. जकार+ब०+ा+. भरत. दनपक वाल. न मतनड़.. ममता. गक्रमयपारक. दुलू-ममनपनता.०कमुफपछोा... स्‍काम८:ग93+: का$मनासता. सकदरफाम». 


[- पंदायन, पृ0 ५।, छ. 75 
2- मगावती, प0 ।५6, 8- 60 
उ- मधुमालती, प० 75, ७ 9। 


कातिम भी नायिका के कर्ण की आध्यातत्मिक व्यंजना किये हैं। 
"रचे अनप दीप दुद्ड कोने” + 
कर्ण फल डाले तेहि लोने 


जनु कौंधा लौके चहुँकोीने 


पद्मावती के कर्ण करन में कवि ने अपूर्वता का बोध कराने के ,लिये उपमानो 
की झड़ी लगा दी है। जो वस्तुपरक तो है ही भाव साम्य के बोध में भी 


सहायक है, किन्तु वस्तु परक होने के कारण सौन्दर्य बोध कम हो गया है। 


प्रवन सतीप दुई दीप संवारे, कुंडल कनक रचे उजियारे' 
सति कुंडल झलके अति लोने, जनुकांधा लौके दुहुकोनि 
: दुहु दि॒सि चांद सुख्ज चमकाहीं, नरबतन्ह भरे निराखि नाद्ें' जाई 

तँँहि पर खट दीप दुई बारे, दुई ध्रुव दुओं खट बैंसारे। 
उपर्युक्त वर्णनसभी आम्मषणों से संज़े-क़रण की है। यहाँ वल्तुपरक चित्रण अध्कि 
है। कावि ने मात्र आंधी पंक्ति नायिका के भाव-चित्र का विम्ब खींचा है 
“पखिन-खिन जबहि चीर सिर गहे” अय चित्रण तो उसकी पारलौकिब्ट्यंजना 
करने में कावि रमा है। 

चित्रावली की नायिका के कर्ण सिन्‍्धु सुता सद्॒श है संसार के सबसे 
अमृल्य नग चित्रावली के कर्णी की शोभा बढ़ा रहे हैं। 

सिन्ध् सुता सम ग्रवन अमोला, जलसुत वचन लागि विधि बेला” 


जो अमोल नग जगत बसाने, नारी स्रवन भहं संबै बखाने, 


सशाामाा परम सयाइाााक+ अरमकाका २४७४०१७ आयाम» २७७0७) ९6000... दररइफ वले३ 3४3... धयाध४ए+ कथा: आता): पनागापन सवा 2209७७2.2फभागक.भमवाकिा+..समपज+. धरमाइ+ 4390०» +भाा॥+.रभापवाक७ मय पहाप्ाम+..परमिषया७ सक4४22९:.. इमाम. धकमाए-. सा. जाए फेम )म महा. पाडामम.वााकः'. आयकर. आभ्याइ),. 2000७ अधिमेा>'.. सायाकआा+ स्‍.ापाता.पफमन.आ2ा॥०>..राकममाइक' ९ा20038..2ा४भाक, .शमामन, काका माावफ+. सककामा.आडि2७. धग्प३/४४-० सापाा>.स्‍वोदीआार+. समा... द४४४४७७,.. अनाज, 


+- हँस जवाहर, पृ0 55 
[- जायती ग्रंथावली, प0 ॥5५% छे. ।।2 
2- चित्रावली, पु० ॥88, छ8- ५6 


अल. सिम. सपमा८०. पका. स्‍कशमयाह०+..१रवपध्य०,. शाला 


कपोल कान में भी कवियों की कल्पनायें पारम्परिक हैं। उन्होंने 
इसके लिये नारंगी श्गुर से घोंटी हुयी, स्वर्ण ते घोंटी हुयी, केसर और 
एगुर मिला कर, कपोल के रंग के पक्ष में। जायती ने कपोल के लिये नारंगी 
को काटकर दो भाग में कर उसे कपोल के छप में सजा दिया है। वे ऐसे है 
मानों पुष्प-पराग शव अमृत से गुंध कर लड॒ड़ बाँध दिये हों, यह परिकल्पना 


"द्वागागावी नौषे है कि हर 
'द्वामाकादी वठौव जयश्कर प्रसाद के श्रद्धा सौन्दर्य कीन में भी पारिलक्षित है। 


कुसुम कानन, अंचल में मन्‍्द, पवन प्रेरित सौझ॑भ साकार' 


राचित परमाणु पराग शरीर, खड़ा हो ले मध्ठ का आधार। 


जायती ने पुष्पों के पराग से सने कपोल की लडड़ के छूप में पारिं- 
कल्पना की है। प्रसाद ने श्रद्वा के शरीर को मध और पराग से सान कर 


ननिर्मितकिया' हुआ व्यंजित करते हैं। 
पुर्नि बरनां का सुरंग कपोला३ एक नारंग दुई किये अमोला” 
पुहुप-पंक रस अमृत साथें , केहिं यह सुरंग रिरौरा बाँधि। 
म॒गावती के कपोल संतुलित है, कनक ते घोटे हुये हैं, चमकीले हैं, गौरा 
पार्वती त्ती चिकनाई है, उत्ते कपोल पर तुर नर सभी मोहित होते हैं। 


उतके कपरोल को हुपर्श करने के लिये योगी तसनन्‍्याती भी किल हैं। पहाँ 


काव ने नायिका के कपोलो का आध्यात्त्मिक निरूपण किया है। 


शिभाकाक अाााामक 4) धा2ा३०3 23४0७: मादा. धरााका)..धवकावा, ७७8७3. सवहाय- दा, स्‍ाआ७ा७३७, हा. .०24७.. रा. साफाशाक २६७७७» सर धान. ऑफको.आफ आम आरा) ७३७७७७७ १७७०%५3.. सिवाकमााक, ९४७:७ाक.ध5७७3).पमभका.२९/७७-जम.भदआ ७.4 १७७5७ ३०.. 2०3७: पद. .९ा४2ाजक..अफकममना+ पा, धरोएककान.. थामा २५७७४॥७७+ पारा. समा. पाक. सके, हामाआाभभ0,..धा++प७.. सहोकामम+.फिल्ावाकक. 2>भाा8.वकामकगा. फवानाकओ जन. अरजडमन्‍म. पा... "मकान. फननपानथएै'.. पााा८35५,. परमार. 


[- जयश्कर प्रसाद कामायनी, श्रद्धासर्ग। छू ० |2 3 


2- जायती ग्रंथावली, प० ।52, छं. ।॥।| 


गाल सुभर पातर ना भोटी, जनु कपोल कनक्त दई छोटी” 
जन गौरा। पावसि चिकनाई करे काज गालहि लै आई। 


२८ ८ 2८ 2६ 2८ 2 »( 2९ ><»< >( 2< 2८९» 2९ 
हौ कपोल घारि रह्ऊ तवाई, 
गविरह कपोल पर घरल कपोज्ञा, सुरनर नाग तेस फुनि डोला 
जोगी जंगम तपत्ती जती सनन्‍याती सब 


देख कपोल नारि के, शकाहु रहा न कब। 
मध॑मालती के कपोल की व्यंजना कावि अलौकिकछप में किया है। 
"देखि कपोल नारि, निदृुच्चैटरे महेश धियान।" “ 
पचित्रावली में भी पारम्परिक कान कावि ने किया है। चित्रावली 


७ 08५ मी स्ण्य गी न्‍ 
के कपोल इंगर की लालिमा लिये हुए हैं, ने खुमगत्प जुरगी हैं! 


“सभा सुरंग” 3 
कपोल के लिए कावि कातिम की कल्पना भी पारम्परिक हैं। 


"कपोल विमल रतनारे, फल कवल दुट्ड द्ड संवारे।"? 


पकाककके राजा» 4ा०य७१ १॥७७७3»७ अामारक भनममपमछ+ प्रधाामि॥ डरा सोम ७भा०७ अाा७क ्दावूकापा .एकाामााा. स्‍ाममाइक.परीमनाकात.. भा. सामामकाक,.ध४४७००३+.धल्‍भाका७, ा*प्गय- सका) धधा22० पाामममइ७) सका ९५७2०४७-.. फरोजसाए.. पक. 3७... आवक). "22922७. आपान्‍्पन्‍७'.. शाम. सउकमााक.. पाक. .धरवा॥४४, शोमशानाक० ९ ॑ा्ाक.अायाभगह.. जरा ४००.. ंदीकााक+ था. पक्रमााक,. ९909७. पराक्रम. पद४४2०७७.. पाया... सबक. पामदाहा ा१०३७०७+ भशमारयाक 4904) #पयाकाआ आयायााक७ शोक सााामइ> ६०४७ आयाम भयानक 


उ- मगावती कुतुबन पु०0 57, छ- 6। 
५- मष्टमालती मंझन, प0 7।, छं- 86 


5- चित्रावली उत्तमान, प० ५5, 8- ।82 
६-. इस णवाहू झाछसेम, £ 


ग्रीवा! वर्णन भी पारम्परिक एवं वल्तुपरक है। ये कावि ग्रीवा की 
परिकल्पना कुृदं ते फेरी हुई चिकनी, खराद पर चढ़ाई हुई, मूर्गे सर्मान तनी 
हुई मोरनी समान चिकनी, अत्यन्त कोमल, तीन रेखाओं ते पुक्त, पाःरदर्णी 
आदि छूप में किये हैं। जायसती की नायिका पद्मावती की ग्रीवा शेख-तदष्न 
श्वेत और चिकनी है। इ्त्त प्कार कावि ग्रीवा वर्णन में भाव पद्च की अवहैलना 
करते हुए वस्तु-परक चित्रण अधिक किया है। अतिशयोकक्‍्ति से सौन्दर्य चित्रण 
को हास्यात्पद बना दिया है। ये आध्यात्त्मिक पक्ष को उभारते में अधिक 


तक़िय हैं। 


चांदा ग्रैवा- जानु कुम्हार धरि चाक फिराई। 
पक्त नारी कचोरा लावा पियत निरन्तर गह दिखरावा, 
"को तोहि लागि देहि अकंवारी " 
मगावती की ग्रीवा- 
गिय अनुप कह तुनु धाई जानु कुदिरे कृद भवाई“ 
"“गिय मंजरी के घिरित परेवा", 


तीन रेख जहाँ कंठमाला। 
पद्माक्ती की ग्री वा- 
कवि जायतसी ने नायिका के ग्रीवा वर्णन में अनक उपमायें ऐेसी दी 


है जो हास्पात्पद एवं असम्मव सी प्रतीत होती है जैसे "कंचन तार लागु 


जनु सतीती" ग्रीवा वर्णन में इस उपमा का कोई औचित्य नहीं लगता। 


समध्याधक भरवकााब+ ३०७७७७७७ “कल इ्रकममप ाभाभागा+ 400000॥७ धव०७७७७७: सहायक ॥०+०००क कपादाा। पंााभना। पायाहाक) पराा७४ाा. आफ: (ाशाकका+ अााााा+ श्राएा0- भा शाप वाकमाक- पा पाक भभाामा७ आरा, पका मानक आया समा आमाााा ७, 4ा७४ाा 4्रका० सपा सताका%+ ऋभाााा- ल्‍माशाा+ १2७७० पारा पहमबरमय+ अरमान भरााआाक ७2. थाम. सीमिकेक पाक. अकाल: पा. धाम कवाभामआ भवाका4० ७८७ धइ+५९॥2). मामा पडा. भामआा मरा _अवककाओ,: 


[- चंदायन, पृ० 7५, छ- 76, माता प्रताद गुप्त। 


2- मगावती, पृ० ॥५9, 8- 6, 


डा0 गुप्त ने इसे कंज-नार कह कर कृपंध पक्षी ते ग्रीवा की तुलना माना है। 
नारी की ग्रीवा सारत [क्रय पक्षी की तरह हो हास्यास्पद लगता है। 
शंख पद्माक्‍्ती के ग्रीवा सौन्दर्य से ईष्या करता है। अचेतन, जड़ वस्तु में 


है 3 आम मो हम 
ईष्यपा का द्योतक अटपटा सा लगता है। भक्ष अधिशियोहर ध्र्ण वणन है| 


बरनौ गीव कंबु कै रीसी, कंचन तार लागि जनु सीती:” 
कृदि फेरि जानु गिउ कादी, हरी-पुछार ठगी जनु ढाद़ी 
. जनु हिय के ढ़ि परेवा ठादा, तेहि ते अर्धिक भावगिउ बाढ़ा 

चाक चदाई साथ जनुकी नहा, बाग तुरंग जानु गहि ली नहा 

गधे मयूर तमचुर जो हारे, उहें पुकारे ता सकारे 

पुर्नि तेहिं ठांव पड़ी तीनि रेखा, छूट जो' पीक लीक सब दखा। 
मध्ठमालती की ग्री वा- 

सई चविसकरमें चाक फफिराई। 

तीन रेख आति शौमित गी व॑ सोहागिनी दीख 
जवाहर की ग्री वा- 

"वन मयूर भागे तेहिं हेरी"* 

मन॑हु तुरंग बाग बस की न्‍्हे। 

अति निरमल दई बनाई , 


पड़ गई लीक पान जो खाई, 


उ- जायती ग्रंथावली, पृ० 455, 8- ॥।5, राजनाथ शर्मा 
|- मधुमालती, पृ० 76, 8: 92 
2- हँतजवाहर, पृछ0 55 
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भुजा वर्णन में कवियों उपमाये वहीं पारम्परिक हैं। - पद्मावती 
की भुजाएं कनक दण्ड सी, चंदा की ब हु कमल नाल जैसी हद 'पित्रावली 
की भुजाएं दी हैं, मुगावती की भ्ुज़ाएं वक्ष की शाखाओं जेसी छरहरी हैं, 
कारवियों ने हथेली शवे उंगलियों का भी क्शन किया है। 


चांदा की भुजाएं - 

"कारिकगाभ देखे जस नाहीं,जनु पउनारि विसेखई बाद 
मुगावती की भुणाएं- 

पैड़ की शाखाओं जैत्ती हैं। कावि ने कलाई एवं उर्गालियों का 
भी कॉन किया है उगेलियों को कावि मंग की फर्लियों से उपमित करता 


है। कावि ने मसनवी शैली का अनुकरणं किया नायिका की हथेली में 
मेंहदी रक्‍त के समान लगती है। 


भपर आन मरताल सवारी, तुभर पेड़ पालो छहकारी * 
अट्ठतन देखी कॉहिं” कलाई, बिरिया चर-चर चराहिं सुहाई 
तो' वह जान रगत का आही, कै मेंहदी रे सुहागिन लाई 


करपालो जनु मुंग क छही, नख-जोत सत्‌ अधिक न कही। 
उ- चंदायन, पृ0 74 छे- 76 


५- म॒गावती, पु० ।५9, 8- 67 
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पद्मावती की भुजाएं कनक दण्ड सी हैं। वह खराद पर फेशकर बनी हुई है। 
उतकी हथेली लाल है, मानो रक्‍त ते रंजित हो। उसकी बाहु आम्ृष्णा लत्तित 
है। कावि ने रक्‍त ते भरी हथेली और हृदय कादू कर हाथ पर लेन का चित्रण 
मसनवी जैली में किया है। इस वर्णन से सौन्दर्य में बाधा आ गई है। तौर्द॑र्य 
की कौमला न हो गई है। विभत्सता का स्वरूप अंकित हो गया है। 

कनक दण्ड दुई भूजा कलाई, जानु पेश ढुदेंरे भाई' 

कदली गाभ कै जानो जोरी, और राती ओह! क्वल हथोरी 

जानो रकत हंथोरी बड़ी रवि परभात तात वह जुड़ी 

हिया काद़ि जनु लिन्‍्हेति हॉथा, रूहिर भरी अंगुरी तेच्सिथा। 
मधुमालती की भुजाएं - 

भुजा संडाहि बिसकरमे गदी , और अनप दुड्ड गदी कलाई” 

औतिहुं पर दुई तुघर हथोरी, फ*टिकरतिला जनु इंगुर घोरी। 
जवाहर की भ्ुजाएं-भी कमल गंध से संवारी हुई है। 


कमल गन्ध॑ते सुभग संवारी, मनहुं चकु पर भवंर मवाई” 


कावि उंगलीके लिए काव मसनवी शैली में निरूपण करता है। 


"मंगफ्ली जनु अंगुरी रतन बोर रतनार" 


सलाह ऑरमजाा ०. 2ममांका व्यामाशकक रारमोममम. सवा) साहा भयरा॥.. स्‍ाओ ाकाम॥. अमान»... अयादारका. >मदमाकक. ीपममका. समान. धशरा एच गीकांधओ: धरयधिवक्ीक १४४५७. आआ2..िकमिक.धा20- आधकम्फा» अर. “*>क्रापान-. धरकजकएीत-- - ल्‍्काकाअरए.. जनपैपापाएत- मार. न्‍माार्पत0,. ऋन्‍दरफगा). सनम पा. परदिनाारत- पेकपमर्थककी.. दाकआारट6 "जाकर... "रीमेक, स्पा. धवाए-ऋटकाश. “बाहर... अलकंपमना:।.धन्‍मााादु॥.:कपरपकारा)...स्‍कालफफासा. जरमव;रापाक.. असर, तामावपक. क्‍ाक८त:. प्ाकायावा+. +मपमासाकस.. फन्‍नगर4ाए,.. स्‍रमालिाफए. कमला. म्मररानह३.्कपलक-.. फलकपका-.. समपाइमामल. 


[- पद्मावती, पृ० ।57, छे. ।।+ 
2- मधमालती, पु0 77, छं. 95 


उ- हँस जवाहर, पृ 55 


कंच कौन - “छुगत ) 


नायिकाओं के क॒च कान में सुफी कवि अत्यन्त सक्षम पर्यविक्षा दाष्टि 
रखते हैं। ये विभिन्‍न पारम्परिक उपमाओं से नायिकाओं के कृच को उपमित 
करते हैं। कंचन के लड़, कृदंन, विल्वफ्ल, नारंगी, उद्धलटकर रखे गये कटोरे, 
कनक-कलग इत्यादि। इसी प्रकार कुचाग़ को भी ये केतकी, कमल, को भेदता 
भ्रमर, अथवा प्रयाम छत्र कौ धारण करे हुए, कावि क॒ुचों का युद्ध में लड़ने वाले 


वीरे से भी उपमित किया है। 


नायथिकाओं के कुृच करन में कावि कल्पना अत्यन्त स्थुल-परक, - 


है, किन्तु कावियों ने बड़े कौशल से उसे आध्यात्मिक आवरण दिया है। 
चंदायन- 


नाररिंग थनहर उठे अमोला, सर न देखई पवन न डोला, ' 


मुमुद मरा जल लहरें देई, रस मवराहिं लेई, 


का व दाउद ने कच वर्णन नहीं किया किन्‍्तु। 


.. जब चांदा विरह ज्ञापन सखी से 
करती है तो कहती है- "जो चंदन लाउं थनहारा अधिक उठे पिरिशकै झारा। 
इसी प्रकार मुगावती के कुच गहन और कठोर हैं। वह कृम्भ स्थल में 

"सरल सुहारी" तदुश है कवि शक और तो कठोर कहता है,और दूसरी 


ओर तरल तुहारी कहता है इस प्रकार की कान-स्थित्ति दुरह हो गई 
है। 


६+नररथ0 पता 2 वाम्यमममा॑ पवपादावएा मवारमाबन+. फदहन्मममा..ल्‍माबाकाज, 
(जि २७७७०२७ का ;रामात शा सहन भा, सामना, (जला ० आकमममना फाइमाना> धान जरा इममभ७ व 4+४वमाा पहमह४४ब ९:०७ ७0७७७. साधक वश. राा+ पा प७29. ल्‍मा++.स्‍क्रक-0७33. पा .परममभ. दा २क. .#रमममााकः स्‍थान पोकाकमक, धा0०0७9 च७ ३७५७: १ रकम, दुकान वग७ का, "आम, अान्‍पामके .)वकमामा: भाव. वागना) मामममाक७ पाक सावभाकराक पाया ६ उक्त वहाकाफक साााभाम+ .पूकपहम-म, जया अरयवातआ०, 


।- चंदायन, ढुं० |5 
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का व क्या कहना चाहता है अस्पष्ट है। 


गहन कठोर पयोधर नारी, जनु कुम्भ स्थल सरल सुहारी” 
कवल वरन कुच उठे अमोला, तेहिं पर बईठ भवेर एक भूला, 


तरल तीख उर लागहि जाके, छाती फ़्ट पीठ महं ताके। 


जायती अपने नायिका के कृचों को हृदययस्थ थाल पर कंचन के लडड़ तदश 
अथवा दो कटोरे हृदय रूपी थाल पर उलट कर रख दिये हों। जिन्हें 

रत्नों ते मुद्रित किया गया है। अन्य वर्णन में शालीनता का अभाव है 
प्रेम मार्गी कवि होने के कारण कावि का वर्णन उत्तेजक है। क्योंकि सफी 
प्रेमी अपनी आराषध्य को प्राणप्रण ते चाहता है। आराधक का आराध्य 
जब तक उत्तेजक छूप में नहीं वर्णित होगा तब तक आराध्क उत्ते प्राणों ते 
भी अधिक कैसे चाहेगा। तम्भवतः यही भावनावप्श कवि अश्लील कीन कर 
गधे हैं। 

हियाथार कुच कंचन लाड़,कनक कचोर उठे जनुवारू 

कर्देन बल साजि जनु कदे, अमतरतन मोन दुई मेंदे , 

वेध भौर कट केतकी, चाहिय वेध॑ की नह कैंचुकी | 

जोबन बान लेई नहिं बागा, चाहहि हुलति हिये हठ लागा। 

अगिन-बान दुड्ड जानों साधे, जग बेधि जौ होरहि न बाधे। 

उतंग जँभी री होहँ" रखवारी , छठ कोट्ठ सके राजा की बारी | 


दारिउ दाख फरे अनचाखें, अत नारंग दहु का राखे। 


2- मगावती, प० 50-5।, छें. 70 


उ- जायसी, पृ० 59-69, 8» ।॥5 
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उप्मान की कल्पना कृचों के लिये सुन्दर है वे उत्तुंग हैं, एक डाल परः फ्ले 
हुए, दो नारंगीसद॒श, गुणी सेयुकत स्वर्ण कटोरी, जो शिंक-अर्चना के पश्चात्‌ 
उलटकर रख दी गई हो। पारदर्शी परिधान में उप्ते कच कमल कोयुगल 

क लिक्ा सी दृष्टिगत होती है कुचाग के लिये कावि छत्र की योजना किया 


है, वह कच ऐसे हैं मानों छत्र धारण कर वे छत्रपति हो गये हैं। ] 


होत उतुंग सिंहन ननिरमरे, शक डारी दोइ्ड नारंग परे 
कनक कटोरी दहुगुन भरी, पकर पाप उलहि जत परी, 
छीने पट भहं झलकत दीतसी, जनु भीतर दुहु कमल कलीती, 


होत उत्तुंग दोउ अति लोने, जनु दुड्ड बीर छ्र्पाति होने। 


कावि कापिम की कल्पना है कि नायिका ने अपने हुदय प्रदेश पर अमृत 
रूपी कृचों की बाग लगाई है। नायिका की ताड़ी के उपर से कच ऐसे 


लग रहे हैं मानो पुलवारी फूली हो। 


“फिर अमृत की बाग लगाई"* 
उपर चीर परहिरी हिय नारी फल रही जानो पुलवारो 


प्रेम भरा वह सागर हीया, तापर नग तेहिं जग दीया। 


[- चित्रावली, प0 ५7, 8- ।।9, 


2- हँस जवाहर , पृ० 5५ 
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हि मल 


काव नायिका के पीठ के जलिए मलयागिरी, सुमेरू पर्वत, पंख ते 
घोटी हुई आदि रूप में व्यंजना किया है। कवियों ने पीठ पर लटकती हुई 
वैंगी की भी सुन्दर परिकल्पना की है। देगी नागिन से उपमित है। ये 
पीठ की पुष्टता की परिकल्पना, अर्धिकध्यान देते हैं। नायिका की पीठ 


घोट घोट कर बैठाई गई है। 


पद्मावती की पीठ मलयागिरी सी संवरी हुई है, कावि की कल्पना 
अतिशयोकक्‍्ति पूर्ण हो गई है। रोमावली क्षीण होती है। कावि व्यंजना 
करता हैं कि वही रोमावली पीठ के पीछे वेगी रूप में आ गई है।._ कवि 
वेणी के उपर चुदंरी की कल्पना सर्प के केंचुली से करता है। अत: सारी 
' परिकल्पनाएं अतिशयोक्‍क्त पूर्ण हो गई है। साथ ही अत्पन्त क्लिष्ट मी है! 
नागिन की कल्पना कावि कृष्ण दारा नथी हुई नागिन ते करता है, जो उतर 
समय तो मुक्त हो गई थी, आज पूर्णरूप से पद्मावती की वेणी में. बंधी हुई 


चुटिला द्वारा नाथ दी गई है। 


बैरिन पीठ लीन्ह वह पाछे, जनु, फिर चली अपछराकाहें' 
मलयागिरी से पीठ संवारी, बेनी नागिन चढ़ी जोकारी 


लहरे देति पीठ जन चढ्ी, चीर ओहार केचुली मी 


पदाफारम गारहार..... पशकाा...स्‍हाकमा0> ">मानानक..फृलाादाक.सनस»मऊ+. समान नकल» अमान. स्‍मएफरज. 32. ननरीमीनान-. साकरमक-.. लाममाभमम+.. 3न्‍म...माा.. ०७993. सादा -.. स्‍ममयएइ..शाममकाकक.. पडा... कममक+क-.. >या>पकन-.. वााममन-.. धमक-...स्‍७०-आाकामा-.. राव»... आधमममरा+.स्‍कभा+ा-..मकमम.पहकाकगग.पाम2.-.. सपा». मास. गरा+933, १७००७७७)क. १४७ >+००७,.फरीमनकए>. :४:82आ०७. धाप2-+५.. वाशाकरक,.. सपना. भमभभल्‍कथ-.. धामकामा-".. सारा. साफ. चाााायके' पा. आर. जाना. स्‍ाभ+००म३.,. इफमोल्‍राभी...सो++ज. माफ"... सिवा. स्‍ााभ2ऊ+' प्रकार, 


[- जायती ग्रन्थावली, पृष्ठ ॥62, छ8न्‍्धद ॥7, राएनाए गार्मो। 
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दहूँ का कहेँ अस बेनी की नहीं, चंदन बास भुकी ली न्‍्ही 
किरसुन करा। चढ्रा ओहि माथु, तब तो छूट अब छठे न नष्थे 


कारे कवंल गहे मु्ददिखा, सासि पाछ्ठे जनु राष्ट्र बितेखा। 


मगावती की पीठ भी शंख से छोट कर सवारी हुई है। ताि में ढली है, 
बहमा ने पूर्ण मनौयोग ते गढ़ा है। पीठ अत्यन्त प्रकाशित है। कावि 


वेणी को वासुकि नाग से उपमित किया है। 


“साख घोटि कै पीठ सवारी, सांचाहि ऐसी दार न जाई" ' 
"ववाधि अपने उर चित अपनाई" 
"पीठ दीप” जनु झर काहि दहा"” 


स्‍विख्म भुवंगभ वेणी भ्ये, वासुकी पर गांठ तर देखा। 
चांदा की पीठ भी छघीोट घोट कर बैठाई गई है- 


"घोटाह घोट पीठ बैसारी कराहि बिनान न लावहि ठारी"* 


नायिकाओं के पेट कान के लिये भी कावि की उपमायें पारम्परिक 
हैं। ये उपमायें काव ने भोज्य पदार्थों मे लिया है। नायिका का पेट 


घात में छनी हुई सुहारी तद॒ग है। दूध में पगी हुई, नवनीत के समान, 
त्रिबलीयुक्त है। 


अमान ऋयाक+ माकपा पाभण2 १.०७, सपना) असर 3 का५+४.अममारकक सा क भमाध्भागए, चंद-४७ मा का. पाारााभम. धादभाल गनमरे्रा॥ “;्ाइ४9 प्रथा भाआमाक+ धाक०४+..सछ२७2आ 2७७०५ ३+माााा. अपाइमभा) अकामाा डरा अफरामजथ ३७४2 वादा (मम, धारक, भा भाकाशा+ आजपभावातन जाल्‍म५७७) भरमाा थम» पाक, जफममिंक) 4७2७2७७:. (७ पके. पाक... अभय सपक2ा. सपा १३3७33७,. मा, परमीगाा3. पार... वानी ४2७. ध:४०७०० स4॥७५०० प्राामवा॥ फैं2.विम्मामेगी> धका७४०व+ चाककाका 


[- मृगावती, पु०0 ॥50, छ. 68 


2- चंदायन, पु0 77, छे. 79 
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जायसी की नायिका का पेट चंदन लेपित है। केशर और कुकुम 
मिला हुआ हल्का पीला एवं लाली किये हुए है। पट की सुकुमारता का 
वर्णन करने के लिये काव पान पूल के आहार की कल्पना करता है। जो 
अतिशंयोक्‍्ति पूर्ण पान-पुष्प खाकर यथार्थ रूप में कोई स्वस्थ जीवन _ नहीं 


जी सकता है। 


पेट परत जनु चंदन लावा, क॒कुम केसर बरन सुहावा 


खीर-अहार न कर तुकवारा, पान फल के रहै अधारा 


दाउद की कल्पना चंदा के पेट के लिये, छत में पकी सुहारी की है। 
वह ताम्ब॒न एवं पुष्प जैसी क्षीण्कराय है। उसकी क्षीणता के लिये कार्वि 
आत से राहित पेट की कल्पना करता है जो असम्भव है। बिना आऑत 


के नायिका रोगिणी सदश ह, ब्ण्डित अंग है। 


जानु सुहारी घिरित पकाई देखत पान फुल पतराई“ 


जानों 'पेट भहं नाहीं, आतारिकर चांद दीत परछाहीं। 


मगावती का पेड नवनीत मथ कर बनाया गया है। वह इतना पतला है 
मानों किसी गुणंवक्तती ने परी पकाई है।। 
जैन मर्ण कर पेट कमावा : 
पातर पेट कहाँ विछराई , पूरी जानु गुनवार पकाई। 
_॥- जायसी ग्रन्थावली, पृ० 60, छं. ॥॥6 
2- चंदायन, पु0 76, 8 88 


उ- मगावती, पु० 45।, छे- 7। 
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चित्रावली का पेट भी पतला है। वह डंगुर की लोई से मली गई है। 
वह ऐसी गुलाबी आमायुक्‍कत है मानों महावर को दूध में पकाया गया हो 


उसका प्रेट त्रिबली युक्त है। 


पातर पेट कहै का कोई, जन बॉघि इंगुर की लोई' 

मनुहूं महावर दूध तो पागा, सतत्‌ रहे पीठ ते लागा 
तेहिंपर त्रिबली आति सुख देही, गद़ी विधाता काम पत्ेई 
तोमभित तीनो रेख सोहाई, तीन भवन नहिं उपमा पाई। 


जवाहर के पेट के लिए कावि ने पारम्परिक उपमान प्रयुक्त किये हैं। कावि 


पेट को काम पुरप्थ कहता है। 


"उदर सो बाट कामपुर केरी।* 


अति सुकमारी पान अत बारी, पान पूल कै रहे अधारी। 


नाभि वर्णन ४- 


न्‍अकाखारी .#-कमम>न.. फानासा. आारनयाए.. साकाापक. सन. मोमापमन०+.फम(उ>०भ,...रवरणापक, 


कटि के बाद नाभि का वर्णन कवियों ने किया है। कारवियों के 
नख-शिस वर्णन में तारतम्यता नहीं है। मगावती नख-श्िंख वर्णन में कटि 
के बाद कच वर्णन हुआ है, स॒फी कावि नाभि सौन्दर्य कणमें दो बातों पर 
विशेष ध्यान दिया है। प्रथम नामि की गम्भीरता, दूसरी तुगन्ध की सैंप्रता, 
के लिये कावि कुडं, भवरं, सुगन्ध के लिए कस्तरी गंध, चन्दन गंध, परिमल 
गंध आदि। 


[- पित्रावली, पृ० ॥9% 8- ५8 
2- हँस जवाहर, प० फ 


पद्मावती की नाभि क॒ण्ड के कमान गम्भीर हगहरीह है। उसमें 

मलयागिरि की सुगगंधि भरी है। उत्की गहराई की व्यंजना करते हुए कवि 
भेंवर की कल्पना करता है। चन्दन के लेप बीच हिरणी के खुर की कल्पना 

काव की ग॒द हो गई है। यहाँ पर कावि नारी के शील को परोक्ष रूप ते 
व्यंज्ित करता है। जो शालीनता नष्ट करती है। कवि वर्णन करंते हुए 
सदैव इसी भावना ते ग्रत्तित है किन जाने कौन भ्रमर इसे भोग करेगा, तारे 
अमर रूपी संसार के लोग उत्की नाभि ते गनिकली सुगंधि से सुवासित होकर 
नायिका के आत-पास मंडरा रहे हैं। उससे छुटकारा नहीं पाते। 

नाभि कंड सो मलय समीर समुंद-भवंर जत भव गंभीछ' 

बहुते भवंर बंवंडर मये, पहुँचि न सके सरग कह गये 

चंदन माँत्न क्रागिनि खीज़ू, दहु को पाउ राजा भोज 

को ओएहिह लाग हहिवंचल स्रीक्ञा, का कहे लिखी ऐस को रीज्ा 

- तेहि अरधाननि भौर तब लुबुध तजे न अंग्र। 

पचित्रावली की नाभि अत्यन्त गंभीर है। चित्त जब उत्त नाभि पर चदता हैं 
तो प्राण डूबने लगते हैं। यह कल्पना कावि की मौलिक है और नाभि की 
गम्भीरता भी सहज रूप से प्राण के डबने पर स्वतः व्यंजित हो जाती है। 
कावि नाभि की गम्भीरता के लिए मथनी से मथे क्षीर सागर में भेवर के 
रूपभकी है। 

नाम कण्ड पु्ि अति गहराई, जब चित चढ़े बदि जिउ जाई हु 


प्िछ और जहं पानि फ्ि्रशावा, तेहिं पर जनमनिकर नहिं आवा 


सवार अममाजाभ» १८७ परममागा कमा, स2७3 ॥७3००॥६ सभरशमकार सामल्‍ ०भः सा. बहाना. मम. माह. ज+वमाकन मरा, कॉमन सीमामशफक) ९७७+७७..परयथकभ+, ३ाआ+आ ;>मममो अ्रधभामा+ धाम सभमामाा.. परमार... ज्ममम€०.. का, ००७७ .५+2क जा. ९. सामने. 9९७७०७ अधदीषमा+ समावाान॥ ऑामााक ४५७०० अाक %भा५भ सवा अनवाभमका पराााभा+ *परयदरा राय समा सकामामुका. >्कामाक 40७3७. शमावाम- नकभग० ऋशधाकामक आर्मी आर, रन आर्य 


।- जायती ग्रन्थावली, प0 ॥6५ 8« ॥॥१ 
2- चित्रावली पृ० ५7-५8, छ- ।95, 
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नैनु ते कोमक्नसो ठाउ, जीभ कठोर लेहु का नाऊेँ 


ध्् 


मुगावती की नाभि ऐसी है मानो किसी ने कंचन ते तोना उंगली द्वारा 
गनिकाल लिया हो। उत्तकी नाभि भी भंवर के समान गहरी है। जो उसमें 


डबा वह नकल नहीं स़का। 


नामि देखत जाइ्ड न छाड़ी, कनक क्रीह जनु अंगुरी कादी 


कैर भंवर जल नीर बहिराई ,जोरे पहरै उठि न्‍निकातसि न जाई। 
जवाहर की नाभि भी पारम्परिक उपमानों ते उपमित है। 


नाभि विवर जाने जगमाँही तैसेहि नाभि पेट उपराधहीं 
मधुमालती की नाम गहरी है - 


नाम कुण्ड परि जाई,छ्लञामि रहे पर क्‍निकति ने जाई।: 


रोमावद्मी: 


मानक _ासाभ८४5.सतकामयार,.. आधमामसाआ७, इसकी. १पममा+ उममन्‍म. पपधरीयआ 


रोमावली सौन्दर्य चित्रण में कावि कल्पना का सक्षम ननिरीक्षण 
परिलक्षित होता है। नार्भि ते प्रारम्भ होकर क॒चों के बीच में पहुँचने वाली 
रोमावली के नागिन का उपमान इन्हें अर्धिक प्रिय है। हिन्दी काव्य के 


उद्भ्टूट कावि वविद्यापति ने भी रोमावलि का कान किया है। 


रबी आ90७2 ७०.०७, सात 2220७0७, हड४+मा+ ापवका५क ७७32७». .आकी+म. अानााक..परदाामम १0020ल्‍]-. 92द92७00. कमा सका न .वराााआ०.. पापा साहा का. सोजीगआ» ग्रहाा७७' ७०७७ ७५+ १वाममकामा. .आभात.धरमााा। +पमाप्फाम+ चह॥७भक.. सा, ७2०5०. या. ९5७७७ माघ. धिगरजाा. धरा, पधापााा+ काम. साधााभमन- धारा भदापना» साक्रयमाा> धााफकक- वेद :४४म ०७. 2००० गाए. सभाकाक. साकार, स्‍ांआ५+ज.. सकाइ७2७७ मा किम साकभक 'नहांगारा# पाया पका अपना. सामप/॥.अडन्‍गमना+. सिशिनाभक, 


बा क्ती, प0 |5॥, छे. 72 
2- उस जवाबर प्र॒ष्छ 5५ 
हु मद्युमण्लठी [| प्रु० 8०, &० 96 
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रोमावली रूपी नागिन अधरों का रस लेने के लिये उपर चदती है 
वह प्यासी है किन्तु नासिका रूपी खापति हगरूणं के भय से वह कुच रूपी 


कंदरा में सिमट जाती हैक़प्रितर भिव्यापति की चारकत्यता डे 


नाम विवर सय॑ रॉम तलावलि, मुंजगिनी सीस पियाता' 


नाता खा पाति चंचुमल; भई कच कंदर गिरासा। 


पद्माक्ती की रोमावली, काली सर्थिणी सद॒श हैं जो नाभि से निकलकर 
मुख रूपी कमल की ओर बढ़ी किन्तु मयूर रूपी ग्रीवा देख डिठक गई, यहाँ 
कावि रूप कार्तिशयोक्‍्ति उत्प्रेक्षा के भान्‍नतिमान के सहारे उक्ति में चमत्कार 
उत्पन्न कर दिया है। 

साम भुवंगिनी रोमावलि, नाभि निकत्ति कवल॑ कहं चली, “ 

आवीौ दुवौ नारंग विच गड्ड, देखि मयूर 5मकि रह गद्ढ। 


मनहूँ घबद्दी भौरन्ह के पॉति, चंदन खेम बास के माति 


मगावती की रोमावली स्पाही तदृश है। अथवा विराहिणी यमुना नदी की 
तरह काली है। जो कच रूपी सकी शिखर के बीच ते बहाई गई है जो नाभि 
मार्ग तक आई है। 

स्थाही काली रोमाव'ल] वे कालिन्दी वविरहे जली। 


कनक पिख़र दुहु बीच बहाई,नामि मार्ग चली कहं अ ई। 


इरलजाजा आकामनाक 'कनाक पधतण- करन माा>+..अइराा#- "माएभ००० ७, पेशशमकवाभ, साकाइभधथा। सा. अहाा। २७००3. सफर. पाशाकतत. ऋ्ाम ००. ग्रााका ा5क, पका माह) ७३4+, किमेल)... ओााभ2७ 2७०2० 3 मा ३४ उकममदक..स्‍यािक३७७. धरम. सक2७0० >पकापामान. 400७४. धन. अरभआ४4. रन आ#+००५+.. सोचो सामान दी. द७2७203५ 42७9७3७, शराभा..ध92ल्‍१मक'. धमाका. समन, सकराक ० समा. नवफरामक...सिड)अ९५+. धारा. स्‍काथा+ा० इराक. धमारकाक9७,. ८००+पाह>..भूडमयारामा. पीकर. सआरक 8 २++ममफवा, 


।- विधापाति पदावली डा0 शुभाकार कपूर, नख-शिंख वर्णन, पुं० 3०,७०5 
2- जायती ग्रन्थावती, पृ० ॥60, छें& ॥।6, राएनाए शर्मा | 


उन मगावती , पृ० 45, 9- 7। 
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चित्रावली की रोमावली क्षीण है। अभी वह हृदय तक नहीं पहुंच 
पाई है। ये कावि स्त्री के रप-चित्रण में सर्प सुमर पाहन आदि का कान करके 
कोमलता का हु कर देते हैं। कावि की कल्पना है कि कुच रूपी सुमेरू की 
संधि के बीच सोथा हुआ तर्प का पोआ शीतल छाया ले रहा है। चीटीयों 
की चदृती हुई पंक्ति है” ,जो अमृत अधर के वास ते मत्त होकर धीरे-धीरे 
आगे बढ़ रही है। कावि की कल्पना चीटीओं का मंद गति ते बढ़ना 
व्यंजना) नायिका के रोम का अभी निकलने का भाव ज्ञात कराता है। यहाँ 
कवि की तुज्य शक्ति तीव्र है। उत्प्रेक्षा का प्रयोग कवि ने सुन्दर किया है। 

रोमावलि अबही उर छीनी, बरानि नतकै दृष्टिटि माति छीनी, 

संधि मुमेरू लही अहि-पोवा, शीतल छॉँव पाव जनु सोबा' 

अमृत अधर बाल सुर्नि माती, जनहु चली भौरन्ह की पॉती 

सौरत रोमावली सुहाई ,हेवर जाइ दर लीती खाई 


पाहन हिये जोरे वह दीसी, होई लीक वह पाहन कीती, 


पही कल्पना जवाहर के लिये करता। कायि काात्िम भी करते 


" पॉति पिपिल अमित बजाई" 


मषमालती की रोमावली वविषपुक्त है। कावि की उत्प्रेक्षौ है कि 
वह रोमावली छूपी नागिन अभी नार्भि-विवर ते निकल रही है। काथवचि 
पहाँ पर नायिका के अभी यौवन के प्रारम्भ का भाव व्यक्त करने के लिये 
विवर से निकल ने की कल्पना की है। 


“रोमावलि नागिन विष भरी, जनु काटि हुते विवर अनुसरी"2 
।- चित्रावली, पृ० ५7, 8 ।92 
2- दस वाई पु० 60, 
उ- भप्युमाणल॑, प0 &० . हैं& १६ 
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सका)... 3. सा. स्‍पममआ-भ+++...भहमाआ«.. जलमलमजाल-.. १रवहपर, 


काट सौन्दर्य वर्णनमें सुफी कवियों की उड़ान बड़ी ऊँची है। उनकी 
कल्पनायें उहात्मक हैं। कटि व्यंजना पारम्पारि उपमानों ते, उपमित है। 
सिककी कटि, बरैंया की कटि, कमलनाल के टुटन पर उसके तार जैसी कटि, 
इस प्रकार काटि वर्णन अतिशायोक्‍्ति पूर्ण हो गया है। कही सिंह नायिका 
की काटि से पराजित होकर वन में चला जाता है। यहाँ पर सर द्वारा 
राचित राध्या के काठ सौन्दर्य से पराजित होकर सिंह वन-वासी हो, गया था। 


किन्तु राधा के मलिन होने पर गहवर से निकल आया है। 


"गहववर ते गजराज आईके अंगाहि गर्व बदढ्ायो" 
बरैया नायिका की कटि से पराजित होकर इंसती है किन्तु नायिका को 


नहीं जिससे वह पराजित हुई है। 


चंदा को कटि - 
बर३३ लंक पिसेखई श्लना, अउर लंक पातर को गुना 
"पफकत होड टूट दुई आधा" 
मगावती की काटि- 
“जनु के हरि से कीहेति उदयोरी", 
चलत डोल जनु बेगर अहा, लागत पवन ठूटि न रहा, 
नायिका की काठ मुट्ठी में आ जाती है "कर बारक मठ समाई" इस प्रकार 
[- पंदायन पृ०0 77, माता प्र गु0। 


2- मग वी, प0 ।50, छें. 69 


[40 


वर्णन करने के बाद कावि आध्यात्त्मिता की व्यंजना करते हुए नायिका की 


अलौकिता प्रदान कर देता है। “देखत लंक वविमोड़े देवा” । 


जायसी की नाथिका की कटि जैसी संत्ार में किसी की कि 
ह 

नहीं हैं। बररैंया ईष्यो) से भरा उठी है; उसकी काटिल्लझ्३औरे, पोल पड़ 

गईं हे.शकादौक्रटि कमनाल दो झुण्ड करने के बाद उसके तार तद॒श क्षीण है 

वह हृदय के भाव. परिवर्तन पर भी गतिशील हो जाती है। यहाँ कटि 

के संविदनशी लता क्ली कावि व्यंजना करता है। वह तागे समान है। सिंह: 
- ” प्राणित होकर मानवरकत पान करने लगा, इत्त प्रकार के भाव से लगता 

है कि नायिका की कटि संत्तार के लिए दुख का कारण बन गई है। सौर्दर्य 


सुख के लिए है दुख के लिए नहीं। 


लक पुहुमि अस काहिं न काह केहरि कहाँ ओहि सरि ताह' 
बता लंक बरने जग ट्लीनी तेंहि ते, अधिक लेक वह खीनी 
परिहंस सपियर भो तेंहिंशरसा, लिये डेंब, लोगन कहें डत्ता 
मानहुँ नाल खंड दुद्ठ भ्ये, दुहुबीच लेंक-तार राहि गये 

हहियके मुरै चले वह तागा, पैसदेत कित सहित तक लागा 


तहिरिसत मानुत-रकत पपिय खाय मारि के मॉतल। 


सफर उमममयजाक... भम्थ2 ०. सआपानमवाभ।.'ा. आम +3. समन. >भ-अमममा-.. कमा... आम. मा... प+न++०+.... मामा. स्‍यकफभक. स्‍ममभभामाा,..अममाा+42.. दए+3५>2+.. समन»... ३०७७०... फमकदीतव,... आर). भहरवाशका+.जहाफपलमनरन.. पका. स्‍०५९04००७,.. सा. जार. पाफम--+>न. ससवााक'. सम. . 2 रन. सचुयुअयाकत. सामननमनान. पाकमममभभ४>. आममधककय+.न्‍रमामयम.. समा. क्‍ममममएमपक+.. मा. ९ध७०४8ाा.. 4शामआथन.ल्‍ सका. ककीकनना-... टन. सरपभ« ७). सपना. पारा. जमकर). स्‍माआ न. सपा». 4७>#म ५. फीड. पपन्‍पान्‍म«भे. धमभक का. स्‍स्‍मारक,. प़+०-ज-.. ाबाकइन, 


।- जायती ग्रन्धात्नी, पृ० ।65, छन्‍्द- ।8, राजनाथ शर्मा। 
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चित्र व्ली के कटि की कल्पना कावि कोमलता के छप में किया है। यहाँ 
दृष्टिट पड़ते ही वह और क्षीण हो जाती है। देख॑न वाला संकोच करता 
है कि कोमल कटि कहाँ हूट न जाये। कावि का कान अतिशयोकक्‍्ति पूर्ण 
है। 


अति तुकुवार लंक पुन छीनी, दृष्टि पहरै बारहु ते खीनी, 


देखत सकचे देखानि, हारा ठूटि न परै दृष्टि के भारा। 


जवाहर की काटि की क्षीणता के लिए कार्वि क्षमर के उपमान प्रयुक्त करता 
है नाभि की कटि की कृषता ने केहरि, चीता की कटि को जीत लिया 


न, 


ह। 


"बीच जानहु हुई दुइ आधी, केहिं विधि चलें ठादढी सत्‌ बांधी” 


केहरि सिंह हार पुनि चीता, सब मिलि लंक नारी वह जीता। 


: चॉइाम्णाओ. पारा. पारा... धरामनआ।.. क्‍९-3मा9. सााआाआ%०,..सआन्मापि 


इस अंग के लिये कावि कल्पना पारम्परिक है कावि जांघ के ए व्रूप 
चित्रण के लिए, कदली खेभु का उपमान आधिक प्रयुक्त किये हैं। काविवर 
वविध्यापति भी कदली खेभ की परिकल्पना किये हैं किन्तु वह कल्पना 
“गविपारित" अर्थात्‌ उलट कर रखी हुई स्वर्ण कदली खंभु जैसी जंघाएं।। 


[- चित्रावली, पृ० ५8, 8न्‍द ॥95 


2- हँस जवाहर,छ्ठ ०57 
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"जंघा विपरित कनक-कदालि पर, सोमित थ्ल पैकज के छूपरे * 
मगावती की जॉध के ललिए- 


"कदली द्वम्भ दोडड जगत सुहाड, दुखिन क चीर आनि पहराई।” 
देखेंउ जंघ पार न पावा कनक चीर तेंद्र जन लावा। 


के मलयागिरि केर सवॉर लुहर पेड़ पालो तटकारी" 
मध्ुमालती को जाघ- 
" कैरा। खम्भ फेरि जनु लाये" 
चित्राचली की जाध्य- 


पुनि जंघा अति सुन्दर साजी, युगल ज॑ंघ तिहु लोक वविराजी * 


केरा खभ कलप्न कर हैरी, जाँघ न्‍निकट वे दोउ उकेरी, 
चंदा की जाघ- 
“गरूर खम्भ दोउ चीर फिराये"2 


धारा... २/ाटग एम... फाइमपरए॥0,...सतृनकमम८-ा+. खाए कशा+४+.. सावरमा2प०... "हमरा. अरमान. फरार. न्‍पलफमा.स्‍नड8.. सपा... फपमा+<.स्‍रकमााा. धद५९८-आमा+.शसं++पासता..सारकाानहकह.. मम"... राधा. सपधपपर+ सपमयाराा,.. पद. ममकामपाक. सा». कमी. भपिवपाक.. ऋाममम८-,.. भा्पायाधयन.. पाया. रन पाए. सामना. भारामा+.।. शपपरमम+ महक. परम. ६कमप॒-म॥,..आधवापयन+२+- परमात्मा. पापा... स्‍पाउक "साासमाउक।.. पाकर... दामन. पारा; झाममाालक,..पाशमादए.. पाकर. जसामपाशुा,... अहम ८दा। मैकाए-पदान,. पावाहलममाढड. स्रनकांार250.. ध्यान... कमा... स्‍मकामदग्जान.पपयारकापला॥ नपललामाक, 


[- विधापति पदावली, प७ 2५ डाए शुभा कपूर। 


2- म॒ग व्ती पृ०0 45॥, 8. 5 
5- मध्यमालती पु० ५५ 8- ।9 
 +- चित्रावली, पु0 ५9, छै. ५8 


5- चंदायन, पृ०0 78, 8- 80 
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पनतम्ब वर्णन ५ 


अकषारमि पथनआय+ात परध्याालपका. कद यक०ा७,.टकशा. वटकपटका+।. आभार पे. धहामाममात. पुराण. पका. 


कावियों ने नितम्ब कान पर कम ध्यान दिया है ये न्‍नतिम्ब वर्णन 


के बाद सीधे जांघा कान करने लगते हैं। पद्मावती के ननितम्ब शोभा रूप है। 
४ थे । 
बरनौ लंक नितम्ब के शोभा, ओऑगज गवेत देखि मन लोभा, 
मध्ठमालती के न्‍नितम्ब विशाल हैं उनकी विशालता से कामिनी के दो छड 


होने का भय था; यदि त्रिबली पेटकी रेखा का ददु बंधन न होता। 


टूटि पराति कर कामिनी गरूव नितम्ब के भार” 


ज़ा्न होत दद बंधन ली नहें त्रिबली तास अछार। 


फ्चतापली के निगस्ब 
की शुस्ा/नत्स्वानतस्बीन करे, गये हेराइ सोश जज हैरे 
चरण कौन :-.._'जचु सैगम दुइ परव6 अहह ,शक बार 5 जावे रदी€ , 


* सफी कावि अंत में नायिकाओं के चरण सौन्दर्य का वर्णन करते हैं। 
वरण-शोभा वर्णन करते समय कावि उसकी कोमलता, रॉकक्‍्तिमता, अलौकिकता, 
का ननिरूपण करते हैं। राक्तिमता के लिए-द्वंगुर, महावर एवं रक्‍त को 
उपमान, कोमलता के लिए कमल चरणे। अलौकिकता का संकेत दैने के लिए 
काव, देवताओं द्वारा परणीं का हाथ में लेना, नायिका फे पग जहॉ-जहाँ 
पड़ते हैं वहाँ लोगों का शीश शुकाना, नायिका के पाँव स्पर्श करने से पुरूषों 
के पाप नष्ठ हो जाना आदि। कावि का चरण कान नायिका के ब्रहमत्व की 


पर्ण प्रतिष्ठा। का निरूपर्ण हैं। 


सका >> 2)02०२७ फाभाणक,. >22ाा५७ कावद्रकाक का. ड०३७७ रपआ+भकाा 2८4 मत. काम, समसिन.'ववाभाआ३0 ना. सिकमामाान. शरका०थाक, “दावा, ध्याजााभ॥ >ममाधाः गीषगाा पदाइक+ ६४800) ५०४७७). धरवीगा). ९ पभाधानामन.. पका. पा. >मम८५+ माही, ९४:१8 श्नशुक फरााणा+ भालपाभाभ० मामा >मएम७ धारा ऋण धाम अडमाइक, धमाफएा७ रयारांबाकः रावत १2७७, रात +>ध्गरदा३. जा. १वराआ७ धाम प्रवकाकोाा दमा) ७७४४४, पाया. नमयाकान पमन+म++. राज. सराकाआ॥' ५०॥०००७.. शक, 


।- जायती ग्रन्थावली, पु० ५५, 9. 20 


2- मध्मालती 8. 96, प0 80 
उ- *चक्रापलं ६ 444, #ठ ५७ 
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पद्मावती के चरण॑- 
कवल चरण अति रात व्सिबी, रहै पाई मै पुहुमि न देखी ' 
देवता हॉथ हॉथ पगु लेहीं जहं पग धरै सीत तहं देहीं, 


माथे भाग कोई अत पावा, चरन कल लेई सीत चढ़ावा। 
चंदा के चरण- 
जउं आह देख चलन पा लागी, पाप केत पुरुषज्छ के भागी। हि 


मगावती के चरण- 


चलत अंत तरूवन्ह के पावा, जानु घोर महावर लावा: 


मन महं अस्त सर भुई लागेउ, पाव धौ पििंह रत चाखौ। 


चित्र वली के चरण- 


चरन कवेल पर मन बलिगये, जेहिं मा चले तहाँ रज भो 
तलुवाँ उधारख शुभ बाची, तुन वर हिथये लीख जनु खाँची 
जेहि-जेहिं पंथ चरण के चले, केते हिये पॉव तद मे, 


चलत चरन भुट्ट परे न देई, सुर-नर मुनि नैन्हना पर लेई। 


जवाहर के चरण- 


“रतन जड़ी गुजरी चम्कारी, पॉव धरत चमकै उजियारी"? 


_|- जायसी ग्रन्थावली, प0 ५५ 8« 20 
2- चंदायन, पृ० 78, 8- 80 


उ- मगावती , प0 ॥5।, 8. 5५ 
फ- पित्रावली, प0 |9, 8. ५9 
5- हँस जवाहर , प0 5५ 
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म्मयाकबक. ऑफ प्षाममभाक. सका. पामि|ाव धरयदाफा+ इिशककमक 


तिल वर्णन भी सफी कावि बड़े मनोयोग ते करते हैं। कावियों ने 
गतिल के उपमान के लिए भपर, घुटुंची, छ्रवु, ब्रहमा द्वारा शरीर निर्माण 


करते समय कपोल पर रंग बिंदु का गिर जाना, आदि कल्पनाएं किये हैं। 


चंदा के कपोल का तिल बिरह-बूंद है। मुख का सौमाग्य है, कवि 
ने तिल की कल्पना नायिका के कपोल पदूम पर बैठा हुआ तिल छपी भ्रमर 
से किया हैं | 

“जानु विरह भप्ति बंदका धरा", । 

मुख क सोहाग भय तिल संगु, पद्म-पुहुप सिर बैठ भजंग 

तिल वविरहे बन घुघाचि, आधी काली आधी रात फ्री 


तिल के लिये जायती की परिकल्पना भी अनुठी है - 


जेहिं तिल देख सो तिल-ततिल जरा, * 
जानु घुंघुचि ओहि जिल करमुही, एपिरह बान साधे सामुद्दी 
अगिन बान जानो तिल सुकझ्या शक कटाक्ष लाख दस जुदा 


सोतिल गाल मेटि नहीं गयउ, अब वह गाल काल जगभयहु 


मधमालती के क्‍तिल की उद्भावना कावि ने मौलिक रूप में की है। नायिका 
के कपोल पर तिल नहीं है बल्कि नेत्रों की पुतलियों की छाया-रूप है। 
नायिका के मजुंत्ञ पवित कपोल पर जो दर्पण तद॒ग है, जिसमें नेत्रों की छाया 


[- चंदायन , प0 7+% छ8- 2 
2- जायती ग्रंभावली, पृ० ५।, 8- ।। 
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तिल जो मुख पर आई, बरनि न गाकछु उपमा लाई।” 
जाई कुर्वेर चख्ु रूप लोभमाने, हिलगे बहुरि आवहि आने, 
तिल न होहि हे नेन के छाया। जानेहु तोप्म छूप मुख पावा। 


अति ननिरमल मुख मुकर सरीखा, चर छाया तामंह मुखदीखा। 


चित्रावली तिल वर्णन भी कावि ने पारम्परिक छूप में किया है। 


तेहिं तिल पर देड्ठ अप़्तोभा मधुकर जाति पुहुप पर लोभझा। 


कै वविधि चित्र करत कर घरे, करत उरेह बंद ख्ति परे” 


कावि कातिम की भी कल्पना वही पुरानी परम्परा ते प्रेरित है। नायिका 
के कपोल का तिल जो देख लेता है वह ततिल उत्तके हृदय में जाकर गड़ जाता 
है। यहाँ तिल की वेधन प्ॉक्ति का प्रकाशन कावि ने बड़ी कुशलता से किया 
है। 

तेहिं कपोल पर तिल बच्ठा, देखत छाय हिये मह पह्ठठा 2 

“मनहूं कवल पर भवंर लोमाये" 
कावि बिहारी नायिका के कपोल पर अँकित जतिल की कल्पना ब्रहमा द्वारा 
निर्मित छिठौना का किया है। जिससे इस संसार में उसकी नायिका के 
मोहिनी रूप को किसी की बुरी दृष्टिट न लगे। 

चिब॒क दिठौना, विधि किऔ, दीठि लागि जॉनि जाय। £ 


सो तिल जग मोहन भयो। दीहठे" ही लेत न जाय 


उ- मधष्ठ मालती, पु० 7५ 8- 89 

प- चित्रावली, प0 ५5, 8- ॥82 

[- हंस जवाहर , प0 52 

6- हिन्दी काव्य में श्रंगार परम्परा मदर्काव बिहारी, प0 550 


पतिलक व्गन ६- 


न्‍सियकजकका- पटरममना+-. व मडावा3. अप मराक,. स्‍पहपममाथत. पिफमयाधथन-. री पधिमपाा. भर सार 


कवियों ने नारी सौन्दर् के सृक्ष्माति सूक्ष्म अवबव श्वं सौन्दर्प 
चिन्हों का वर्णन किया है ये कावि मुललमान होते हुए भी तिलक कान 


की बड़ी सुन्दर व्यंजना करते हैं। 


पद्मावती के मस्तक पर तिलक छ्रूव समान है -वह ऐसा है मानो 


चॉँद के पाट पर छ्रव आत्ीन हो। 


तेहिं ललाट पर तिलक बईठा, दुह्डज पाट जानहु छ्वूव दीठा' 


कनक पाट बैठो जनु राजा, सबै सिंगार अत्र लेई साजा। 
मत की नायिका मंग-मंद का तिलक धारण करती है। 


"मगमद तिलक ताही पर धरा"“ 


जानहूँ चाद राष्ट्र बल परा। 


उसमान कंदन के तिलक की परिकल्पना करते हैं। इन्होने नायिकाओं 
को अलौकिक छूप में व्यंक्रित किया है, अतः इनका तिलक भी अ नुपम 


है। ताधारण सिन्दुर या टठिकली बबिन्दी नहीं है। 


कृदेन क्‍तिलक सोभ कत्त पावा, मनहु दु्डज महं जीव गममिलावा: 
|- जायती ग्रन्थावली, प०0 58, छन्‍्द 5, 
2- मझ्न मधछुमालती, प0 67, 8: 82, 


उ- उत्मान, चित्रावली, पृ० ५५ 8- 78 
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रीति काली न काव बिहारी अपनी नाथिका के बिन्दी कान को 


अंक एवें प्रनम के नित्य बढ़े हुए चन्द्रमा से किया है क्योंकि कवि की नारी 
लौकिक नारी है। 


कहत सब वेदी दिये आक॑ दसगुनो होत' 


पतिय ललाठह वेदीं (दिध एदिन दिन बढ़त उदोत। 


बिहारी की एक और कल्पना है- 


भाल लाल बेंदी ललनु, आखत रहे बिराजि, £ 


इन्द्र कला कंज में बती, मनहु राहु भयभाजि। 


जवाहर का तिलक कावि ने दुज के चांद को मत्तक रूपी पाट पर बैठा हुआ, 


व्य॑ंमित किया है। 


टीका कनक जो दी नह लिलारा। 


दूज पाट जनौ धी बारा। 


[- हिन्दी काव्य में श्रेगार परम्पराक्शरमहाकावि बिहारी, पृ० 5।0 
2- हिन्दी, काव्य में श्रृंगार परम्परा ऊमहाकावि बिहारी, पु० 50 


इ- हँत जवाहर , पृष्ठ 90 
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आगिक चेष्टाओं का कान ६- 


>7 अकसर. माता. पहाामाक७ चाय. पा. आमशदाा80.. कस ५५+. स्‍ापिक'. भउमनांओक. ाागा+ आशाामका+ मडरशकाा.चाा४2७+.. डिक... पपामंजड।. सा. पराककाक.सकम० पेन. स्‍मनाक, 


गाति - 


अहपनमाकरक ममन्ाान्‍रम८।. गदारमारथ-.. सफाया 


सफी कावि नायिकाओं की गाति का सुन्दर चित्रण किये हैं, उसके 
लिए कार्वि, हंस, गयंद की उपमाये प्रयुक्त किया है। शरीर के लिए, बॉस 
पोर का उपमान क्रिया है। वर्ण के लिए चिनियाँ की कली का रंग, शरीर 
गंध के लिए पुष्प गंध, वसनन्‍्त अतु का सुगंध नायिका के शरीर गंध से ही सर्वक्ष . 
प्रसारित है। उसके वास ते कसम केतक़ी , के भ्मर भी उत्त'क्मप््त सुगंध पर 


लब्ध हो गये हैं। 


अंगड़ाई का चित्रण भी ये कार्वि सुन्दर किये हैं। नायिका का नींद 
से बोझिल जंभाती हुई हॉथ उठाकर अंग मोड़न का विलास-प्रकट चित्रण कार्वि 


करनेश्वेनहीं चुकता है। 


का व दाउद नायिका के छरहरे पन के लिए बॉय का उपमान 


प्रयुक्त किया है। 


शरीर- "बॉस पोर हुत जनु काढ़ी, आएछरि जद्ढस देखि जड्ढस भई ठादी" 


सकलेहु गात लॉब न छोटी, पातर तन अध्कि न मोटी” 
सेत चार किसतन चारी, खीन चार और चार ५ भारी, 
|- चंदायन, पृ0 80, 8- 82 


2- मगावती, प्ृ० ।52, 8- 75, 


!00 


वर्ण वरन कहउ औ. सुनहु गुनाई, क॒दंन के जन देह झरकाहीं 
कोख बरन चि्नियाँ कें कली, अछर आउ इन्दरातस॑न चली 


काँचे कवल लेकर-रस पीमा, अस बरन विधि कंद्न धोश्ना, 
गाति- "चाल गयंद चल मदमाती" ' 


चंदा की गति हंस के समान है काव ने गति कॉन मनोयोग मे 
किया है। उसके चलने में -लचक, मन्धार गति ते पायल बजाती हुई ठमक- 


ठमक कर छकती है पुनः गतिशील हो जाती है। 
हंसते गता ने ठंमे>ठग कॉति औ वोति- 
जमकि-जमकि पुगझ्ु घरती धरा, छनकि-छनकि जनु पंगाति भरा, 
मेल्ह मेल्हाति तो चादां आवै, जानउ गयबरू गैंग उचापई। 


अंगड़ाई : 


पकाने पा... पका... स्‍हाामाम_-+. स्‍धमात.. स्‍किन्कक> 


कावियों की दृष्टि नायिकाओं के प्रत्येक हाव भाव पर रमी है 
मधघुमालती चिंत्रावली इत्यादि नायिकाओं की अंगड़ाई का कारवियों ने 


तुन्दर व्यंजना की है। 
[- हँस जवाहर, पृ0 56 


2- पंदायन पृ०0 79, 8- 8। 


884 


मध्युमालती अपनी दोनों भुजाशं उपर उठा कर समस्त अंग मोड़ 
कर जमीई लेती है। नेत्र सजग हो जाते हैं जैसे पाराधि संधान करने के 


लिए सजग हो जाता है। कामदेव का धनुष टंकार करने लगता है। 


दुवी भुजा सिर उपर आनी, अंगमोरि बॉनिता जंक््लानी, 
तजग हुए गविवि लोचन कैसे, उठे घात सर पाराशधि जैसे, 


सहज मोंहि जो मौंह सकौरा, मदन घनुख जन॒द्विह ठकारा 


चित्रावली भी नेम्नों को फैलाकर दोनों मुजाल पसारते हुए अंकों को 
मोड़ते हैं उसकी अलकाबली बिखरी हुई मुखर पर फैली है, भौहें, कमान 
जैसी चदी हुई, ऐसा लगता है मानों कामदेव ने प्राण लेने के लिए जाल 


रोप दिया हो। 


नैन उधारि नारि जंमुआनी, दोउ भुज पत्तारि अंगिरानी, 
छटाहि अलका वलि बदन, भौहिं चद्दी कमान, 


जाल रोदि क॒पुमेख जनु मारन चाहति प्राणु * 
|[- मधमालती , प्0 8558फ% 95% ११ 


2- चित्रावली, पृ0 28, 8- ।2 


जल क्रोड़ा कीन : 


महरफया2 रामासक+.. साव-ध्टामज:.. पसन्द. परिाराअरथ...साइक कब्र. भाग... 6०१७७. 'इजमामाना०.पकापदकन्‍ का. साफ का, 


प्राय: सभी कावियों ने अपने काव्यों में “मानतरोवर में जल कीड़ा” 
को रूदि का प्रयोग किया है। ताधना+क्ष में त्रिकूट के उपर के वविस्त॒त 
प्रदेश को मान त़रोवर कहते हैं। इसी में सहस्त्र दल कमल खिलता है। 
जायती के द्वारा वर्णित मानतरोवर इत्ती का प्रतीक है। यह मानप्तरोवर 
गम्भीर है, समुद्र भी इसकी समता नहीं कर सकता उस मानतरोवर में सहत्त्र 


दल वाला कमल खिला है, उत्त सरोवर में मोती भरे हुए हैं।' 


फ्ला कव॑ल रहा होई राता, सहतत-सहस प्खच॒रिन कर राता। 


मगावती सरोवर में मगी रूप में आती है और अर्न्चध्यान हो जाती है। 
पुनः एकादड्की के दिन सर्खियों के साथ आती है, वह वस्त्र रवं आमषां 
निकाल कर जल में प्रवेश करती है। उसका सौन्दर्य अलौकिक है वह चन्द्रमा 
के समान नक्षत्र-सखियों के साथ खेल रही है। वे उल्लसित है कमृदिनियो 
को तोडनकीक्रीय में मग्न है। 


कोड़ करहीं वे सबद सोहाई, सरवर तीर ननिमिख महं आई, * 
अभरन चीर उतारी पैठी सब अहाइ, 
सात्ति रे नखंत लै तारे, सरवर खेले आइ, 


कोड़ कराहि कमुर्दानि सब तोरही, बिहंसाहि हंसाहि कवेल घहटतोरहइ" 


सदकाभदाए३ सप१2अम मम. फषशमथ०... भोग ॑भाक. सवा; अधाएपमो+. मिएमाबभक'.. रमावाधाक'.स्‍फरकम#:. भामााा+७.. आरा. मात. राान्‍मक. आइरमभो+... धरम. कमा. धरा. सकभ+७म+- सआक ०१७. धरममाग>. जताया. सारा. भरधाशाा-.. मधाकामकक'.. आायस्‍ाधभाक+. स्‍माानसी".. धमाका. गा कममाा... सहन. आदी". स्‍लकंगक: .९2भ७७०ो+. भाप. पदा॒का22. का. भन्‍ााक.परशामाााक।. दाह 0९०,..सवा22/वा+. भधाा+. पोशाक. धराकाओ,. पकममोजार:.. साझा. पाक. भामाकाद+:.पॉहुका..स्‍ाममभन. संगम, सकपरआ#ः. .फंपरकापकात. परंाधए७,. वफमाककाकण. आप. पाल्‍कनामका....माडाापपप+ पालएफनलक,. 


।- हिन्दी सफी काव्य में प्रतीक योजना पु0 ॥॥6 


2- मगावती, पृ० ॥55, & 7 


पद्मावत्‌ में पृरणिमाी - तिथि के दिन पद्मावती सख्यों के साथ 
स्नान करने आती है कावि ने नाथिका के कौमार्यावस्था के स्वाभाविक 
उल्लास एवं मायके की स्वच्छन्दता का स्वाभाविक वर्णन किया है। तरो- 
वरस्थ कुमारियों के केशों को, लहराते हुए वविषपुक्त काले नाग ते उपमित 


किया गया है। 


धरी तीर सब कैचुकि सारी, सरवर महं बैठी सब नारी, .- 
पाइ नीर जानहु सब वेली, हुलसद्धि कराहिं काम के केली 
करिल केस वविम्तहर विष्मरे लहरे लेड्ड कव॑ल मु धरे 

नवल बसंत सवारी करी, भट्ट प्रगट जानहूँ रत भरी 


सरवशरनाहिं समाई संतारा, चांद नहाट्ठ पौद्धि लेडइ तवरा, 


कावि अमृमान की नायिका का जल कीड़ा अनुपम है। चित्रावली कमल- 
कालिका सदश है सरोवर का कावि मानवीकरण करते हुए कल्पना करता है 
कि, नायिका के सौन्दर्य को देखकर मानतरोवर के प्राण 'निकल गये हों। 
केशों के लिए, कल्पना करता है कि चित्रावली के अंग के चन्दन-गन्ध को 
लेने के लिए नागिन छपी केह्ज उसके शरीर से चिपके हुए हैं। जल ते भीगें 
केश्नों की उपमा कावि नागिन ते किया है। 
चित्रावली जनु पंकज कली, सरवर जीउ कादि लै चली।* 
पहिरि जल घिकर नियोवा, मानहेूँ घन मुक्ता हल कोआ, 
[- बायती ग्रन्थावली, प0 88, 8. 6५ राजनाथ शर्मा 


2- चित्रावली, पृ० 50 छे- ॥20. 
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त्िश्धरी सब चीर उतारी, घाई धंती तब नीर मंझारी 
कनक लता फैली सब बारी, पुरइन तोर जान जलडारी, 


प्त्रावली तन मलया चानी, अलकावली नागिन लपटानी, 


कातिम की नाथिका जवाहर भी सर्खियों के साथ वल्त्र उतार कर जल में 
प्रवेश करती हैं। 


सब पाहिराव जो धरै उतारी, सागर माँ पड़ै सब बारी' 
पैठे घाय- घाय सब नीरा, पंखी क्षत्न बैठे सब तीरा, 

खैले लाग चांद नै तारा, देख स्वर्ग लाग पु्ि तारा, 

सब अबला औ बारी मोरी, झेले खेल जो साँंवरी गोरी, 


कौतुक खेल करे जल मॉही, काली लट उपर पराहीं, 


काव श्रष्ठ विधापति भी अपनी नायिका के सतान का सुन्दश्‌ कान किये 
हैं। 
कामिनी करत सजाने, देख्वि हिएदय हनत पंच बाने, 


चिकंर गये जलधारा, जाननिमुर्ण सत्ति डर रोअए अंधारा, 


“कच जुग चारू, चकेवा” 


नायिका का स्नान इतना सौन्दर्य पर्ण है कि हू दय में कामदेव 
के पॉचो बाण बंध जाते हैं। 
[- हँस जवाहर पु0 5५, 


2- वविधापाति पदावली, डा0 शुभाका र कंपर, पर 22, 


जल ढ्रौड़ा वर्णन दो छूपों में हुआ है। प्रथम रूप में वह नायिका 
के भीगें तौनन्‍्दर्य की व्यंजना करता है। जिसे देखकर पक्षी भी लज्जा ते 
भर उठते हैं। पद्मावत में पद्मावती की जल कीड़ा ते हंस लाज से भर कर 


किनारे बैठ जाता हैं। जो लौकिक वर्णन के अन्तर्गत है। 


लौकिक छरूप- 


सनसवर्मलक. पदअमकन. शाममनपपनकल. परम. सना. न्‍फाबमम्नम. पका. सहारे, 


लागीं केलि करे मन नीरा, हंस जलाइड़ बैठ होड्ड तीरा, 
जवाहर के स्‍नान केलि के देखकर सारे पक्षी - 


पैठे धाय-धाय सब नीरा, पंखी लज बैठे सब तीरा, * 


जलक़ी डा के माध्यम ते काव का दूसरा उद्देश्य है, मायके की स्वच्छता एवं 


अआसारता का स्कैत देना। 


नहर की आसारता - 


एरानी मन देख वियारी एहि भेहर रहना दिन चारी, 


भूत्ी लेह नहर जब जाई, फ्रि नहिं झलन देहाहिं साई" 

पुर्नि सतासुर लेई राखिब तहाँ नैहर चाह न पाउब उहाँ, 
।- जफ्यती ग्रन्यावली, प0 90, 8. 65, राजनाथ शर्मा, मानसरोदक झण्ड 
2- हँस जवाहर पृ0 5५ 
5- जायती ग्रन्थावली, प0 8% 98. 6।, राएनाए गर्मा 


+- जायती ग्रन्थावली, पृ० 85, 8: 62, रा0नाए शर्मा 


न्‍वममयशकआ»..'राआ॥व&भ8.. पाप ीक+. जहुमम2पह९+.पापररामक.पिकशनाकत.. आपमकामस, 


सासि मुख अंग मलयगिरि बाला, नागन्ह झाएपि ली नह चहुँपासा, 


ओनई घाठहा परी जग छाहाँ, स्ति के सरन लीन्‍्ह जनराहा, 


छापि गै वददिनाहिं भानु कै दसा, लेड्ट निसि नखत चॉद दरगता; 


सखर रूप विमोहा, हहिथे हिलोराहि लेड्ड, 


पाँव छव गरू पावौ, ऐहिमित लहरे देई 
मोहाँ जब जिंवलोक, लख्, देखि कमलकर केलि, * 


लाखि नग मोती की अमलाई, शक .छपाना, आप जलजाई।: 


इस प्रकार जल क्रीड़ा के माध्यम से कावि सौन्दर्य के दैवि स्वरूप 


का निरूपण नहर के आतलारता का विवेचन, आत्मा परमात्मा की खाज, 


मिलन आदि की व्यंजना, तथा मायके के स्वच्छता का कीन किया है। 


अतिशयोकक्ति पूर्ण चित्रण - 


हराया. मम्मी. सररःफररा+. फममकान...सरंप.+. चहमा+-मथा.. पा... लोग. फपकपारममाभ+. भीकम. पामभमनाक+.. जम माक.दक#३००-.. चना. प्रकां+८+,.. साइइममााा0.. जाकरफिआाक. >ककमन, 


सफी कारवि कित्ती भी स्वरूप का कॉन करते समय इतना भाक्‍क- 
गविभोर हो जाते हैं कि वे वार्ताक्क वर्णन करते-करते अतिश्योकक्‍्ति पूर्ण 
वर्णन करने लगते हैं, महल , की सजावट, भोजन सामग्री की गिच्नती, 


आदि में इनकी अतिश्योकक्‍्ति स्पष्ट परिलर्धित होती है। किन्तु ये 


ारुचान'. राज. राव. सका पमााााामा+ व मिफेमा, अधाकाए+ पिन. नमन. परम. अममममंमाा. राएमन.. पंजमााान,..पपरशमम->-+. शालस2१०. जोक. ओक.सककमममा. (९०. फेम .पवभिकल्‍ाा..पराममााभ.. धान. धाानममा, आाामजा॥० पदक. सभा. पका. आना. यंग. परोमवनप३.. आधीधवा॥ ७. समा. चमक). सनम. अमाधाशा0. स्‍धिभाण्य०,. समा. धधगपकीकी+.. पद. सइममाक. पामदा॥&।.. भा. मनी. सोशमारा+.धाडाा2०. धननांबीक.. पनआाक.परधशाकाफ. स्‍गगाा७ साीनियाओि' थमा पफशमा पमिमंगाओ सॉमिकरक 


[- जायती ग्रन्थावली, प0 87, 8. 65 
2- हँस जवाहर प0 5% 


उ- इन्दावती नर मुहम्मद,एु० 75 


जाओ 


गवषिध कर इनकी अतिशयोक्‍क्ति नायिका के सौन्दर्य वर्णन में पारिलक्षचित 
होती है। 


जैसे काटि का बर्रें ते क्षीण होना, ग्रीवा ते पान का दिखाई 
पड़ना, पान और पुष्प से भी पतला पेट, फल और पान के आहार पर 


नायिका रहना आदि। 
करटि चँदा- लंक विसिखड्ड घना, अउर लक पातर कोगुना, 
'फंकत टूटि होड़ दुड्ड आधा! 


काट पद्मावती- परद्माक्‍ती की काटि कमल नाल को दो टुकड़े करने के बाद 
तार जैसी क्षीण है। 
मर्नेहु नाल रुण्ड दुहु भथ। दुहु बीच तार रह गये।” 


चित्रावली की काट को कोड्ड इस लिए नहीं देखता की उसके दृष्ष्टि के भार 
से टुटने का भय है। 


अति सुकुवार लेक पुनि छीनी, दृष्टि परै बारहु तब खीनी: 


देखत तकचे देखन हारा, दूटि न परे दृष्टि के भारा, 


[- पंदायन पृ० 77, 8- 79 
2- जायती ग्रन्थावली, प0 ॥65, छ- ।।8 


उ- चित्रावली , पृष्ठ 5० 


मछुमालती की कटि याँदि पेट की त्रिवली का बंधन दृदु न होता तो वह 


कभी की टूट गई होती। 


टूटि परत कर करू कामिनी गरूव ननितम्ब के भार 
जौ न होत द॒ढ-बंधन त्रिबली ताही तासु अधार। 


इसी प्रकार नप्नयिका की काटि हाथ ते छने ते टट जाती है। . 


ज्ञीनी लंक देखि गनिउ डरइ, मार नितम्ब टूटि जनुपरई” 


हुई न जात कट हॉथ पत्तारी, मत छुवतहि हटि हतियारी। 
चंदा का पेट- पान और पुष्प ते भी पतला है। 


"देखत पान फ्ल पतराई*: 


भौहों के लिए- 


“जादिन ले वे चदी कमाना सभ संसार गये ननित्ाना" 


ग्रैंदा की ग्रीवा इतनी पारदर्शी है कि जो पथ्य पीती है वह निरन्तर 


(दिखाई पड़ता है। 


पफक़त नारी क्चोरा लावा, पियत “निरन्तर मह दिखरावा।? 


क् 


[- मषछ्मालती पु०0 80, 9. १७ 


2- खश्रमलर्ली ढए 74 हढू० 75 


| 


उ- चंदायन पृु0 76, 8. 78 


गा 
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पद्मावती की ग्रीवा- 
छूट जो पीक लीक सब देखा, 
तिल वर्णन में दाउद की अतिश्योक्‍्ति - 
“तिल वविरहे बन घटाचि, आधी काली आधी रात।* 


पद्मावती के नेत्र - 


नैन बॉक सारि पृणि न कोउ, मानसरोदक उलथाहि दोउ” 


राते कवंल कराहि अलि भवा, घुर्माहिं माँति चहाहिं अपसवा, 


इस प्रकार कारवि का सौन्दर्य वर्णन कहीं कहीं अत्यन्त अतिशयोक्ति 
पर्ण हो गया हैं। जिसमे वास्ताविक एवं कल्पना चित्र के आधार को 
ठेस लगती है। का्वि के अतिश॑योक्ति का स्वरूप, पाठक के हृदयस्थ भाव 


उर्मियों के बहने में अवरोध पैदा करती है। 


कराव का अतिशयोकक्‍्त प्र्ण चित्रण सोचने पर विवश कर देता है 


कि क्‍या रेसी बात है नायिका के अंग इस प्रकार के हैं। 


जब प्रिय के प्रिया का रूप प्रकाश जगत में प्रकट हुआ, तभी ते उस 
प्रकाश को ताधक प्रेमी के नेत्र देखने लगे, और उस परम ज्योति पर मुग्ध 
हो जाता है। साघ्क उत्तर प्रकाश पुंज के विरह की अग्नि में जलने लगता है। 
|- जायसी ग्रन्थावली, प०0 १2, 8- ।5 
2- - वबंदाय> छे- 6५ 


उ- जप़्यती ग्रन्थावली, पृ० भ३, & 5 
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अहम स्वरूप नाविका जब इस घरती पर अपरतारित होती है यह 
धरती आलोक और सौन्दर्य से जगमगा उठती है। संत्तार ही नहीं वरन्‌ 
ल्वर्ग भी उसके अलौकि प्रकाश से बनिम्मजित हो गया। 

ब्रहम ढपी नायिशा का सौन्दर्प का आभात देने के लिए कार्वि के | 
पास शब्द नहीं है। सुर-नर मुरति जित्का रात दिन ध्यान करते हैं उसकी 
पंदना करते हैं। फिर भी उस अपर्व सौन्दर्य छूपराशशि की झांकी उन्हेंनहीं 
मिल पग्नती। नाविका की सुषमा किक-नपन में ज्योति बनकर झलक 
रही है- शक्ति और शिव में पही रूप विधमान है। 

एही रूप सकात और सी उ, श्ही ूप जत्रिभवन करगठठे 

रही छप सब नेनन्ह जो/त॑ु, रही रूपः सब सागर मोती । 

तारे प्रहमाण्ड में जितने चित्र बिम्ब हैं, सभी उत्ती ते उद्धाटित हैं चह 
वाविध छुपी सौन्दर्य विश्व में बही सौन्दर्प-राशि ईश्वर व्यापक है। सब 
उत्तो नारा श्रम्ह को परछाई है। 

“और जो चित्र अहाहि तेहि माहीं सो चित्रापती की परछाही" 
नायिका के रूप को ज्योत्ति ते आखत ब्रहमाण्ड ज्योतित सागर की बवित 
तरंगे, पमफंती हुई उज्जेप्ण मोती, भास्कर की प्रखर किरणु चन्द्र की 
गीतल कार्य ना, सज कछ उत्ती तर ते ज्योतित है। 

हहैरूप सब नेन्‍्हनजोती, इहैरूप सब सायर मोती * 

इहैरूप तातिहर और स॒रा, इहैरूप जगपुर अपूरा 


इहरूप जल धल औ, माहियर भाउ अनेक देखाउ 
आप अपान जो देखे तो हु देखे पाउ, 


वामााकके, काका. +रआाम ७. मेक. साधा. ऋमाममकत.. ०: धमाका. जमा +. ऋदाामन+. वन का 
अप छः 


।- जयथनाथ नतिन, भाक्ति काव्य में माष्टू्थ भाव प0 ।।५ 
2- मष्यमाणती प० ॥00 8. ॥20 

उन चकिावणी प७ ।32, 

५- मधुमालती पृ 58 
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उस विक्‍-चर्चित रूप-राशि को पाने की लालसा में व्याकल है। वह 
अपने आराशधिकि को साकार रूप में देखना चाहता ह, उसे चमना चाहता 


है वह उत्त रूप-सुषमा पुंज को अपने में समेटना चाहता है। वह तःमष्ट 


को व्यष्टि छप में अपनाना चाहता है। 


जब परग ट्भा छूप तुम्हारा, तब के हम चख॑ देखान हारा 

जेहि दिन आदि रूप तोर तोहा, तेहिं दिन हेंते तोहिं हो मेड; 
जेउं जेउं उादित रूप जग तोरा, तेउँ तेउँ गिउ बिएह - बल सभोरा। 
रूप तुम्हार मत्रेर तुखबारा, देश॑-देश में भयउ पर्वॉरा 

दिन दिन रूप आधिक गई तोहीं, अब कहि बिरह तेउं मुक॒तिमोहीं 

जेई तुब॑ बदन उधयारि के देख रूप न्‍ह्नाई 


तेहि धक्नधनि काहि धाइके, हम चख चुम्बे आई। 


महारूप-रार्शि के जन्म ते घर-द्वार तो आलोकित है, किन्तु उसके अलौकिक 
महा-प्रकाश का पुंज तीनों लोक में विकीर्ण हो रहा है। सृष्टि नियक्तता 


के पास भी उससे आध्कि प्रकाश पुंज का अभाव है। 


महारूप से दयी सवारी)/तैर्हि घर जन्म जवाहिर बारी” 
जब ले जनमी मृरत गोरी, घर बाहर में ज्योत्ति अंजोरी 


बरानि ज॒ तकै कोउ वह जोति, तीन लोक नहिं दूर ऑती। 


पद्मावती के जन्म लेते ही, तारे अंधकार पलायन कर गये सर्य ता प्रकाश 


सर्क्र कल गया, रात्रि दिवस में परिवर्तित हो गई। स्वर्गलोक भी उत्तके 


[- मधृूमालती पृ" 275, 8- ।9 


2- हँस जवाहर पृ0 5 
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पंरीर आभा सै आलोकित हो उठा है। 


भा ननिति महँ दिनकर परगास, सब उजियार भेपेहु काविलातू' 


पद्मावती का अलौकिक स्वरूप मान सरोदक छंण्ड अपूर्व ह. -... 
“पारस रूप" ही तर्क प्रमुख है उत्त पारस रूप को जो जिस रूप में देखता 
उत्ती रूप में पाक हो जाता है। वह "पारत रूप” की ज्ञैर्शि शषमा-मेडित 
स्का प्रकाग्ना से मानतर मानव रूप में हो जाता है, उत्त दिव्य-देविका, के 


चरण स्पर्क् करना चाहता है। वह जन्म जनन्‍्मानन्‍्तर के लिये निर्मल हो गया। 


जो भी जिस स्वरूप की अम्लिाषा किया वह उत्ती रूप में हो गया, 
चन्द्रमुख दर्पण सद॒ग प्रतिबिमबित हो रहा है उत्त प्रकाश से प्रकाति शुषमा 
सम्पन्न हो गई कमुर्दानियाँ चन्द्र ज्योति से मुस्क्रा कर खिल उठी। उत्तके 
नेत्रों की ज्योति इतनी उज्जवल और दैदीण्यमान है कि देखने मात्र ते 
तरोवरों भें कमलदल खिल उठते हैं। उसके दसन केरबेटह्लॉँसजो नग जटित हैं 
हँसन से से कि साष्टि हो जाती है सभी मन्त्र मुग्ध उस रूप शर्शि के 


अलौकिक प्रकाश का दर्शन-लाभ ले रहे हैं। 


कहा मानसर चाह जो पाई, पारस रूप यहाँ लि आई” 

भा मिरमल तिनन्‍ह पायन परते, पावा रूप, छप के दरसे 

बिगसा कमुद देखि तसिरेखा, भ तहाँ ओप जहाँ जो देखा 
नपन जो देखा कव॑ल ननिरमल नीर सरीर 


हंसत जो देखा हंस भा रतन ज्योति नगहीर 


।- जायती ग्रन्थावली प0१.३ 98- 5। 
2- जायती ग्रन्थावली, पु०0 25 8 8 
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पफी कवि नारी की कल्पना अपूर्व नारी के रूप में करता है 
जो कानातीत है। चढक्लिका सदश वह अपर्व नारी है उत्ते आस-पास 


तासारशिक व्यक्ति तारिका के स्मान मंडरा रहे हैं। 


उञमंह एक अपरब अहीं, कहा बरन को जाहीं नकही 


* रस €) 
जानु आकाओ चांद परगासा, वे सब नखत चहूँ (दिशा रासा 


उत्त प्रिया के भौंह की कमान जब से चदी है सारा विश्व उसका 
निशाना बन गया है संत्तार में जितने पुरूष मुत्यु को प्राप्त हुए सभी उत्ती 


के संघानित बाण थे। 


जादिन लेवे चद्ी कमाना, सब संतार भय निताना। 


जितने पुरूष दई सब मारे, ते सब यही धंनुझ के मारे। 


प्रमाख्यान कावठ्यों के कावि नारी में ब्रहमत्व की प्रतिष्ठा कर के 
उत्त लौकिकता से उठाकर आध्पात्त्मिक स्वरूप प्रदान कर दिये हैं। जिसमें 
वह आपिक रूप से सफ्ल भी हुए हैं, किन्तु वे अपनी विलात-साध्ठना के 


विराम नहीं देते। 


इस प्रकार स॒फी कावि नारी को सब्ते उपयुक्त प्रेरक जानकर ही: 
अपने कुशल भाव व्यंजना द्वारा उत्त परम सत्ता के महान शँक्ति, पुर्ण ऐशवर्य- 
गाली सिंहासन पर आछऊद कर देते हैं। उत्त दिव्य स्वरूप को सांसारिक 


समता में लाकर प्रेम भी करना चाहते थे। इन त्रफ्यिं ने परम्परागत 


|- जायती ग्रन्थावली मानप्तरोदक छड, पु०0 2५ 8. ५ 
2- हँस जवाहर पृ0 ५० 
5- डा0 सरला व॒क्ल, जायती के परवर्ती सृफी कवि और काव्य, पृ० ५2 
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परम सत्ता के स्वरूप की चर्चा की है। किन्तु इसके बाद भी वे अपने सम्पूर्ण 
काव्य में उस शक | नाथिका३ईं को इस जगत में प्रसारित एवं प्रातिर्बिम्बित ही 
पाते रहे हैं। यही उनके इक मिजाज़ी का हक हकीकी आधार है। 

रूप सौन्दर्य कॉन के माध्यम ते इन कावियों ने परमात्मा के ' 
जमाल जलाल का उद्घाटन किया है। नायिकाऊकेशु राशि, मांग, मुख- 
मण्डल, भौंह, आदि के छप में इंज्ित किया है। 

नायिकाओं के अलौकिकतौन्‍्दर्थ की व्यंजना कर्विगणं बड़े कौशल श्व॑ 
मनोयोग से किये है। सफी प्रेमाख्यानक के सफ्लगका श्रेय स्त्री के अलौकिक 
तौन्दर्य पर ही स्थित है। नहीं तो प्रेम काव्य लौकिकता, स्थूलता, 


एप्रियता से भरा पड़ा है। 


म॒गावती, मधुमालती, पद्मावती, चित्रावली, चंदा, ये सभी 
उत्ती भाव का प्रतिनिधित्व करती हैं जिससे संग्रार आलोड़ित है। ये 
ईगवरीय ज्योत्ति का नर है उत्ते प्रेम-पात्रा नारी की प्रधानता दी गई है 
भरसक उससे परम तत्व का प्रतिनिधित्व करने की चेष्टा की गई है, जो 
इनके ईश्वरीय प्रेम का लक्ष्य है। ये उत्ती प्र्णता का कार्य करत्ती है, जिसके 
अभाव में तारा मानव जीवन ब्रन्ध है। अतः स॒फी कावि संभोग श्रेंगार परक 
वर्णन करने के बाद भी अपनी नायिका में बहमत्व की प्रतिष्ठा करके अपने 


काव्य की पर्श्चिवता कोछझ्मपार्थिव बना देते हैं। 
।- हिन्दी सफी काव्य का तमग्र अनुशीलन, शिंवसहाय पाठक, पु0 250 


2- परतुराम द्विवेदी, त्फी प्रेमाख्यक साहित्य, पु० 296, 
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कहता बुत कुतान। हुाण शू+ ० अंग कुण्णाा शु-3 सुँ/०- किन 


राजनीतिक तामाजिक रवं तास्कृतिक परिवेश 
वाभिनन काल में नारी 

सफी काव्य में नारी चित्रण 

पारिवारिक फ्रिण 


सेस्कार एवं प्रथाएँ 


[60 


राजनीतिक परिवेश : 


:सडारशायामाकुई अममममथ्क+. शषमाकाकरजी. प्रयाभाांका।. धारा... ल्‍ममापरका),.. सार. >क्रपाएमामा,,. "बट ामकषम5+. ऋबाााम,... जहा: कपपालक'.भार॒वाबााक++..फल्‍ काका. फडइक, 


तातवीं शताब्दी में इस्लाम धर्म शवं शासन का आगमन भारतवर्ष 
में हुआ, यहाँ की राजनीतिक स्थिति अत्यन्त डावाडोल थी गुप्त ताम्राज्य 
के पतन के पश्चात्‌ उत्तरी भारत पर एक क्षा शासन स्थापित न हो सका, 
सकलोत्तर पथ-नाथ हर्ष ने भारतीय पंच-प्रांत को अधीनस्थ अवश्य कर 
लिया किन्तु उतकी 6५7 ई0 में मत्यु के पश्चात्‌ इन शाउज्यों को कोई 


फिर एक सत्र में न बांध सका। 


"हथै के साम्राज्य पतन के पाचात्‌ उत्तरी भारत में कई छोटे 
राज्यों की स्थापना हुई। एक क्षे शातन तथा केन्द्रीय तंघबद्वता विनष्ट 
हो गई। और कोई भी राज शक्ति इन्हें एक सत्र में नहीं बांध सकी, 

स्वतंत्र राज्य जो बलवती श्राकक्‍्ति के सामने हतश्री हो जाते था। वह अवसर 
पाते ही पुनः स्वतन्त्र होने की चेष्टा करते। प्रत्येक नवीन राज्य के 
सम्मुख छोटे स्वतंत्र नपातियों को अधीनस्थ करना आनिवार्य समस्पा होती 
थी। जितना ही सबल दुर्मगीय विरोधी होता उतनी समत्या कठिन हो 
जाती। किन्तु दमन का प्रयास राजा को ही करना पड़ता था। उत्त 
समय एक छत्र शासन का स्वछप केन्द्रीय व्यवस्था न होकर संघ-बद्ध व्यवस्था 
थी, जितके पर्यावसान में आधिक समय नहीं लगता था। प्रत्येक महत्वाका क्षी 


एवं भ्ाक्तिशाली संघ अपनी स्वतंत्र प्रभता स्थापित करने की चेष्ट करता ध्या।"' 


सम्पर्ण भारत में मुसलमानों का शक्ति प्रसार एक समय में नहीं हुआ 


सातवीं पताब्दी में सिनन्‍्धु पर हुए आकृमण ते लेकर सन्‌ ॥॥95 तक, 5५!00 


2७७७७ समा सायाफामदेक प्ररिकयाएक मान्‍लाछ गामकमक अरााा शराथाा अंक कराकर: ऑष्चकक २०वा४ा०--आमपामा॥+ +भकाहा व्य४ाक याकाक २5७३७. "तक. धरना "हाफ, भयाकाता+ मामा जाया आया 'ााा+थ पकाा2७ “मामा सभा शाम आम. प्रमानाक,. समा. .अा०ााक..परिषण रा. कलम. माइक, 
मा 2जाम७ज०..पममभापापम» कक. क्रधाास्‍भः यामागा७ पाम/मम मापा आराम). धरभाक+. मामा. पारम+ पावाा४७ अधल्‍ाआथ+ भानकमव थामा). चाकाइा0+. मा. रवफकााक. का, 
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वर्धो का अवतान इस्लामी ज्ञोततनन की स्थापना के प्रयाप्त का काल है। 


महम्ृद के आकुमर्णों का कोई स्थायी प्रभाव भारत पर नही पड़ा 
वह अपन भीषा अत्याचारों ते केवल प्रजा को दुख ही पहुंचाता रहा 
एक बताब्दो पश्चात्‌ पुनः मुहम्मद गोरी का आक्ृुमण हुआ, गुजरात 
पेशा वर उच्च आदि पर विजयश्री प्राप्त होने पर उत्तकी महत्वाकारक्षी 
बढ़ गई फ्लत: उसने दोआबे पर आक्ुमण्ं किया। इतत प्रकार मुहम्मद गोरी 
के गुलाम कुतुब॒दूदीन ऐबकले भारतीय इतिहास का मुस्लिम काल प्रारम्भ 


होतो है। 


महमद के निरन्तर आकुमण भारत पर अपना सर्वाधिकार नक्‍करसने 
सुपुक्तगी न की मृत्यु के पारचात्‌ उसे भारत पर सन्‌ ।00। ते लेकर सन्‌ 026 
तक निरन्तर तत्रह आकुमण किये, किन्तु राज्य स्थापना न कर सका। 
उसका उद्देश्य पैशाचिकु प्रवाति ते ओत-प्रोत का मूर्तियों का छण्डन मंदिरों 
को ध्वस्त करना यही उसके जेहाद की ताथ्कता थी। किन्तु उत्तके वष्ठवंस- 
कारी प्रभाव का अंत उसकी मृत्यु के साथ हो गया। सन्‌ ।॥75 तक इल्लामी 
तत्ता पर्णत: तमाप्त हो गई इतन खतरताक आकुमण्कारियों के साथ् तृूफी 
फ्रीर “दर्वेशश भारत आये। कुछ सृफी कावि, तैमूर के आकुमण के ताथ 

के 


भारत आये। तिन्ध के इन "सफी कावियों की उदारता ततराहनीय है। 


इनका भारत में आने का उद्देश्य धर्म प्रधार था। 


इलूतुमिश के ऑधधकार्रियों के बनिर्बलता के कारण राजनी तिक 


[४ 
आदमी “आरा गाममांध+. भाग. स्‍मा2०००.. >मा॥आ02,..धलकाए९०0. सनम. धममाभ.. शराब. आरा. सका प्रदान पाक >।. परम. साकाा।. १७... मा. मलकममयकक. सदा. पाक. संशएगग०१७.पपरंगपड़ीक.. रंगभकमाक'..स्‍धााकंगाए+. याद. धोधााा ४. जाया. धधधााजु'. चकााा4. पाशस्‍ाकाा+. इक. धन्य. सु. भिशाकाप॒ा-.. आयाम. स्‍मभवाकर.. साकरंपदान. धराााा+.. पववाउा. रकमाकाक0. कान 
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पा रिस्थितियाँ विश्रेंघल होती गई शातन के मध्यबलवन ने त़ाम्राज्य की 

रक्षा का प्रयत्न किया, मुस्लिम धर्म ग्रहण कर लेने पर भी वहाँ के मुतलमान 
उनके अधीन रहना अपना अपमान जमझते थे। ऐसी विरोधी परिस्थितियों 
में सदैव षड़्पन्त्र की योजनाएं बनती रहती। बलबन का तारा प्मय 
एवरोधो के दमन में ही समाप्त हुआ। अफगान तरदारों व पराजित 
हिन्दुओं के साथ्य मंगोली के दमन का प्रयास भी उत्तको करना पड़ता था। 
हिन्दुओं का राज्य व्यवस्था में कोई हाथ नहीं था और न तो बलबन 


हिन्दुओं को कोई उत्तरदायित्व पूर्ण पद ही देंता था। 


“मुस्लिम साम्राज्य दद होकर भारत भूमि पर कुछ काल ही रह सका, 
महमृद गजनवी केवल आकुमण कारी के छप में भारत आया था। गोरी ने 
ताम्राज्य स्थापना का प्रयास किया गुलाम खिलजी और तुगलक व॑त्ा क्षण 


भंगुर था।“ 


भारतीय राजा मुगलों की विलासिता का अनुकरण करते थे हिन्दुओं को 
जजिया कर देने के पाचात्‌ भी स्क्षन्त्रता न की। मंदिरों का निर्माण 
बन्द करवा दिपा गया ध्या। पुराने मंदिरों का जीणोद्वार नही होने दिया 


जाता था। 


राजनीतिक क्षेत्र में देशी राजा भी मुसलमानों की देखा-देखी कुर 
हो गये थे। प्रजा की उन्नति को और उनका कोई ध्यान नहीं था| 


तुलती दास जी के शब्दों में परम स्वतंत्र नात्तिपर कोउ थ। 


उैदम्करूक, उममकम+ आयाम ३0४७2) स्‍काम»- सथागाा.-ऋााकाा> वडमाम-+..पहरमा. सििकामा. नाम नागा. #नमकाबा+.आभाकीग+ माकपा, दमा राराम० मा धभममाइ- उमा)... स्‍रमवा.+. भारत. साममल्‍फ+.. पाक. फेम. धाम. स+आा3.. सदा. धाा+ जा»... ३फ॥5७१०...भास्‍ामाबक:.. पापा. सम». सइरगा४४..धल्‍फराक. स्‍वमााथा. सामपादा३७. धध४4मा. प४७७४.. सकपयाक.. स्‍फााा-.. सा०3+33०.. धाममान+. क्‍का॥/५७...आभाक१३०. धरा... मम 
अंकल्ानराकत. अमरीका: अमान. सफाया. मत-++.. वकॉममान«ा+.. मननथ#, 
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प्रजा का कोई चाव राजा के निर्वाचन या स्थापन में न होता था। 
प्रजा का कोई अंकुश राजा के आर नही था। ये सुल्तान अत्यन्त विलाती 
थे। एक तुल्तान के हरम में कई-कई राननियां होती थी, इन लोगों के 


वैभव बविलातस पर प्रजा की गादी-कमाई का धन खर्च होता थ्या। 


“सुल्तानों के महल में मनोरंजन सामग्री विलास के साधन, सुन्दर 
महल, कोीडा-उपवन, सिंहासन, पलंग, मोरछल चवरं, लाखों के हीरा 
मोती महार्श रत्नों के आभ्ृषण महलों की सजावट सोने के पिणड़ों में 
बन्द गुक्रक ता रिका युगल पर पानी की तरह पैसा बहाया जाता था। इन 
सबके बदल प्रजा को दुख, भुखु , महामारी, दुर्भिददी इन शौसको की ओर 


से तो मिलता था ईवर भी गरीबों पर मेहरबान नही था।" 
कालि बाराहि बार दुकाल परै बिनु अन्न दुखी सब लोग मरै। 


तुणती ने तत्कालीन स्थिति देखकर हीप्वा दी म शिखा है कि राजा 
कर कैसे ले जिसते उत्ते कधष्ट न हो और राजा का भी साध्य पूरा हो सके 


इसके लिए तुलसी ने राजा की तुलना सूर्य से की है। 


बरसत हर&त लोग सब, करबत लख नकोय ४. 


तुलती प्रजा तुभागते, राम तरित नुपहोय। 


“सफी कवियों के शान्त रहने का कारण इस्लाम के अनुमोदन की स्वीकर्ति 


आधा रामपाभा मारा. अकादान; भाकाक॥७ ्रवााप. धाम, पहाक्राका+ प्रामंधक- अाए०भा वंकाका४ प्रधान अुाा220। माया. .म्मााशाक धााा॥० भ्रामक), जमकर. भायका+..भामकाक०...चाशरााक.आकाा धमााआ++ अदरक भरयकरआमक: धकामन.. सवा पा पापा कमा. पादाका०. स्का... पाक. आधा. सा++मग७.पर्रओिक. धााए४४>. पदक... कक... #०१७७७७". धान. प॥ल्‍-भा-. धरयावरड: वरतरभाया 2ध2ा#. दा. पाक. न्‍कफमव>. पाक». विधराक. बयमपमदा0..आाव2७2)७.. मजा पैशमिनीके 
_स्न्‍याकलहमर, 


|- डा0 तरला बक्ला जायी के परवर्ती काव और काव्य पु0 ।५7 
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तफी मत का प्रवेश जब भारत में हुआ उस्त समय राज्य शासन ते उसका 
पिरोध समाप्त हो गया था। अब सफी मत इस्लाम धर्म का एक अंग 

था। त्रफी कवियों के दुष्टिको्ण ते राजनीति स्थिति अनुकल थी। 

क्‍योंकि उसमें धर्म के प्रसार का अवकाज था। पही कारण है कि ये अपने 
ग्रंथ के शुरूआत में शाहेवकक्‍त की प्रशंसा करते समय उत्ते "दीनकथ्यनी" कहा है। 
उन्हें राजा की अनीतिया धर्मान्धता से मतलब नही था। जितना उनके 


दीन प्रतारक रूप का।" 


अंग्रेजों के शासन काल का आरम्भ होने से दुश्ख में पितती जनता 
थोड़ा आराम कर तांत लेने में समर्थ हुई। अब जनता में राजाओं के 
सामेत को उनके वविज्ञाल कुनबे क्वा भार सहन नहीं करना पड़ रहा था। 
किन्तु कहीं तो दमन था। राजा का छोटा छूप गर्वनर तो था हीं 
. औनम्न वर्ग को दबाते रहे उनके सुख साधन को नष्ट करते रहे। तुलसी की 
चौपाई "उदर भरे तोई धर्म सिखाने” इस युग की 'थिक्षा का सत्य स्वरूप 
प्रगट करती रही है। फिर भी विज्ञान की देन रेल, तार डाक, किचित 
शिक्षा का प्रसार के कारण इस समय व्यवस्था थोड़ी जान्त थी। अंग्रेजों 
की शोष्ा नीति का स्वरूप ही दूसराथा। उतमें दाव-पेंच की चाले थी। 
जबकि युगल नीति के शासन में शक्ति, सम्पन्तता, विलास, राॉनिवास, 


ताज श्रृंगार, तत्य गान पूर्ण वैभव का दहू4 विलात। 


आलीशान समा. मजा ०१. 3व७3 १७. आमााकभभ,. आए 0०. भाकामामक. साफ. धान्‍मपाथ.धरा०३७0७:.. धराशारमब>. धरा. साफभा++म.. पढ़ाजमाा.. पशाारा७».. का ७७. धुवानममया. पका. धक७०००००.. <रआाक.. भा. धवन». स्‍हायाया.. स्‍मकमक.. भा). रेकफएम-म.. भा!» सहारा... ९रकमडान+. धाम 0०%+.स्‍ मकान... सककामाा+. समपराया. सामााकाग+.. ालशाइा+. १३००. पलक, 
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सामाजिक पारिवेषञ ; 


शणायाानाककी,. "जया... भहासाममम्कत. पा. फरानकााय+.. वाल. फन्‍दरनाथमातत... धाम... मा». फाप4... सदर. कमान. सान्मयाकर 


तामाजिक परिवेश के अन्तर्गत तत्कालीन तामाजिक स्थिति दुरूह 
थी, इस समय के तमाज में कट्टर पंथी उलेभाकाजी, मुल्ला अस्य्यक्तकट्टर 
स्व उम्र त्वभाव के थे। इनके विपरीत सफी साधक अत्यन्त वविनम्न एवं 
उदार था ये विलातपूर्ण जीवन ते तर्वधा उदातीन था, मुल्ला मौलवियों 
की भागति सुक्यों को राजाश्रय नही प्राप्त था। इनकी उदार नीति कै 
फारण इनकी दण्ड भी अध्कि भोगना पड़ता था किन्तु इनके प्रशंकों की 
अआध्लिकता के कारण सुल्तान इन्हे मौत के घाट उतार देता था। फई- 
खस्पर ने सिन्ध के वीर "बिन सीर” को राज्य विद्रोह के भय के कारण 
ही प्राण दंठ दिया था। इन सफीपों के दमन में कोई राजनी तिक कारण 


अवगय द्वपा रहता था| | 


हुदय से बेहद उड़ार तफ्यों का प्रभाव समाज में सामान्च जनता * 
पर आऑध्क था। हालाकि हन सफ्ोिं ने अपनी चियवार धारा को इस्लाम 
के अन्तर्गत ही रखने का प्रयात्त किया है। मुहम्मद को पैगम्बर का रूप भी 
इन्हे मान्य था। ये इस्लाम की विचारधारा का पोक्क होते हुए भी, 
सफी भारतीय जीवन के तामान्ध क्त्वा न्‍तों, ताधना प्रणालियों, एवं 
काव्य पद्वतियों की अपने साहित्य में स्थान दिपा। तत्कालीन सामाजिक 


व्यवस्था की वविभिन्‍नता में इन कार्वियों के हृदयगत प्रेम सहिष्णता के सहयोग 


में उत्ते संगठित कर समन्वय का अपार प्रयात्त है। 


निर्गण पंथ्थों को भाति इ नहोने ने भी दो भिन्‍न धर्मो' समाजों 


हा आय आ आस मय आल मी सादा ७७ र७/७७४एेआई अााधाक' आाधदिक- अमधाकक पाक चाय प्यत्या॥- ग्ए/ा॥क आयाम. आधाका2 0. सादा. पाहांया,. ककया. साकारंपा३4ः. सपामांध्, ग्राहक. शा, व्मफमप्रक सधधाभवकः.समुकसाए.मधामााल+. वड७००क. जनम. परम. पमपाशाक. मोम,  समका७-५७,.. साफकम्पकृप,....ध.पममाता>..धपाकनामामाक,.. ९४७७... बजक.. 
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के मध्य शक सामान्य मार्ग निकालने का प्रयास किया किन्तु दोनों ही 
पद्वतियों और माध्यम में अन्तर है सफी अपनी धारणाओं का बलात्‌ 


किसी पर आरोपर्ण नहीं करना याहते। 


म॒फी काव्य में भारतीय सामाजिक जीवन का सुन्दर एवं स्वस्थ 'निलू्षण / 
कवियों ने किया है। इनके काव्य में मंगल की प्रवीतष्ठा' है। कवियों 

का प्रमाकाव्य भारतीय तंस्काति सभ्यता और समाज का भव्य प्रसाद है। 
'वस्मय तब होता है जब ये कायपि आध्यात्मिक पक्ष सौन्दर्य '्रिण आदि 
की आभिव्यंजना करते हुए थोक पक्च को नही भूत थ,लोका चार विभिन्‍न 
संस्कार, कृध मर्पादा की रक्षा , तमाज गौरव, कल गौरव के प्रतिष्ठांपन 


पर पूरा बब दिया है।' 


रीतिकाली न के विलातिता पूर्ण वर्णन, नारी का आऑगिक चित्रण, 
राजा श्रय कापि मुद्रा एवं धन अशर्षियों के लोभ में श्रंगाररिक रचना करते थ 
तत्कालीन कावियों का मानत्तिक सुनझ्नाव छोर श्रृगारिक वर्णन की ओर था 
किन्‍तु सफी साधक राजदरबार की सभ्यता चकार्योंध्व धन की लिप्सा से 
पर्णतग्रा मुक्त थे इनके काव्य में समाज मंगल, लोक मंगल की प्रतिष्ठा का 


पर्णत: निर्वाह है। 


इन कावियों ने भारतीय सामाजिक व्यवस्था के अन्तर्गल्न सब्ते दद* 
कड़ी गार्हस्थ्य जीवन और भारतीय समाज की तबते महत्वपूर्ण इकाइ भी 
साम्मलित कर जहाँ व्यक्ति के अनेक तम्बन्धी को एक ही ताथ सुचारू ब्प ते 


निवाह करने पड़ते हैं, का निरूपणं करके शक स्थायी आदर्श प्रस्तुत किया है। 


|- भक्ति काव्य में माधूर्षभाव डा0 जगन्नाथ नलिन पु० ।५2 
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अतः तफी कावि भारतीय जीवन की भावधारा सामान्‍य छिद्वांतों 
काव्य पद्चातियों को अपनी त्ाहित्य साधना में भरपर स्थान दिया जब 
के मुहम्मद ताहक की पैगम्बर रूप की भावना एकेषवर वाद, कुरान के 
नियम का न्‍नियन्ञण इन्हें मान्य था और अपने ताहित्य में इन्होने चार 
यार की शिफ्त, शाहेवकक्‍त, श्कोकार का महत्व था। तृफी कवि निर्गुण 
मता पलम्षी था फिन्तु उसने अपने काव्य में कातातम्मति भाव रख्कर 
माष्टू्थ गुण को जनता की ही कथाओं को भावात्मक उपदेंश से सर्मान्‍्चत 
फरके तामान्‍य जन वर्ग तक पहुंचाया। ये किसी भी पक्ष का खतुन या 
कोई स्थापना नहीं करते थे वरन्‌ इनके विनय में ऐसा प्रभाव था कि 
तीग इनकी ओर आकर्षित होते थे इनका तम्मान करते थे। ये मृतलमान 
सफी भारतीय आत्मा के प्रत्येक बिदृर्यबद में बस गये उनका प्रेम काव्य 


व्यक्ति के हृदय को सरत करता रहा। 


तास्कातिक पॉरिपगा 


साामक. सइमाकामा।. स्‍मदाभभ+. सावधान. ापम्या+.. विकपराात... भॉडारााथ॥.. स्का. जदाकोकित'. विधा. धाहापाहम).. नल. (दफिक, 


तत्कालीन तास्कातिक तमन्‍्वय में स्॒फ्यिं का बड़ा हाथ था नाथ 
पंधी साधुओं एवं भक्तिकाणीन ननिर्गुणी पालतना, के अनेक तत्वों का तमावेश्ञ . 
मफी साधना में हआ। नाथ पंथियों फे वमत्कार का प्रभाव भी इन 


ताफ्यों पर पड़ा। 


मस्लिम समाज में हिन्दुओं का इतनी संख्या में परिवर्तित होने का 
का रण समाज की गोपनीय अवस्था, दूसरे इन सफी संतों की प्रेम साधना, 
उसमें प्रभख कारण है। हिन्दू त्माज का निम्न स्तर व्र्याक्ति भी इस्लाम 


ग्रहर्ण करने के परचात्‌ सभ्य क्माज का तदस्थ बन जाता था। 


ता फ्यों का वैद्यारिक घरातल अत्यन्त तालत्विक है वे प्रेमिका का 
पर्यावसान सदैव पत्नी छप में करते हैं, सामाजिक मर्पादा का ये उल्लंघन 
कहीं नहीं करते। 

सफी कावि की दृष्टि सदैव इस बात पर रहती है कि वातना 
का परिभार्जन किया जाय वह उतमें विश्रवात्त नहीं करता कि संसार ते 
अपना तर्म्भन्ध विच्छेद कर लिया जाय, और दाम्पत्प जीवन से मुझ 
मोड़ कर वासना को उभरने दिया जाय, “अलगाजाली बाबा फरीद" 
आदि स॒फी संतों ने विवाहित जीवन का समर्णन किया है अलगजाली ने 
कहा है "विवाह लाभप्रद होता है। केवल तनन्‍्तान उत्पन्न करने के लिए 


नहीं बल्कि सन्‍तोष और ताजगी के लिए वववाहित जीवन आवष्ब्यक है। 


सफी कावि भारतीय संस्कृति के प्रतिकल कहीं भी वैवाहिक पाक 
बन्धन में शिथिलता नहीं आने दा है नारीत्व के सतीत्व एवं मर्यादा 
का इन्हें पर्ण ध्यान था। विदेशी होते हुए भी इन्होंन भारतीय सती 


प्रथा का जो मर्थान्‍्तक छव जाज्वल्यकान क्‍क्रिणं किया है वह अनुपम है।' 


वह ईश्वर को मात्र प्रेम के द्वारप्र प्राप्त कर सकता है अलौकिक 
तौ न्दर्य की प्रतीक नायिका के भोग विलात में ही विभाजित नही हो 
जाता बॉल्कि अपने कर्तव्य और न्याय के संत्तार में आता है तपात्नियों 
की कलह-ईष्या' को अपने स्नेह एवं प्रेम की धारा ते धो डालता है। 
पह काव लौकिकता एवं पारलौकिकता का तमन्‍्वप है। जो उसके जीवन 
का अंग है। वह जीवन में कद व्याप्त कट॒ता को प्रेम की घारा ते 
कि ल्‌ ९ | 
धो डालता है। 
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इन सफी कावियों ने भारतीय सेस्क॒ति के प्रात्तिकूल कहीं भी वैवाहिक 
पाव्त्र बन्धन में शिध्लिता नहीं आने दी है। नारी के सतीत्व एवं मर्यादा 
का इन्हें पूर्ण ध्यान था। विदेशी होते हुए भी इन्होंने भारतीय सती प्रथा , 


का जो मर्मा न्तक एवं जाज्वल्यमान पफ्रण किया है वह अनुपम है।' 


उत्त समय के भारतीय जीवन में परिव्याप्त कट्ता वैमन्ध शव 
धागा में ताम्य की भावना एक मात्र प्रेम के द्वारा ही हो सकती थी 
जे: स्फी काक्यकार भी प्रबार तमझते थे अतः उनका वर्णित काव्य केवल 
भोग वविलास या क्लेश् कटुता से दूर होकर भोग खिलात़ में संन्‍लगन होना 
ही नहीं अपितु उत्त परम सत्ता ईश्वर की परम ज्योति में लीन होना 
है। जिसके अत्तित्व का बोध वह जीवन के प्रत्येक अग्रा परमाण्म़ों में 
करता है। 

वह उस परमात्मा को केवल प्रेम के द्वारा ही प्राप्त कर सकता 
है परम सौन्दर्य की प्रतीक नायिका को प्राप्त कर भोग विल्लात में ही 
नर्तिप्त नहीं हो जाता बल्कि अपन कर्तव्य एवं न्याय के तंतार में आता 
है और तर्पातत्नयों की कलह ईर्ष्या को अपने स्नेद्विल एवं प्रेम कवि ह्निग्ध 
धारा ते धो डालता है। यह कावि का लोक एवं परलोक का सम न्‍्वय 
है। जो उसके जीवन का अंग है। वह जीवन की तारी कटुता परम प्रेम की 


पावन धारा मे घो डालता है।* 


पारिवारिदप्त्रिण में भी वह अन्यान्य तम्बन्धों की सुन्दर व्यंजना 


करता है सफी काव्य में भारतीय संस्कृति का सुन्दर परिपाक किया है। 
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।- सरला बक्‍्ला हिन्दी तृफी काव्य कवि पृ० 2।। 
2- डा0 सरला शुक्ला हिन्दी तृफी कवि और काव्य 2।2 


के [75 
पेपक्रत्त काल में नारी 
है 38 3४8 3 मकर टीलललल 3. को 

“नारी को संत्ार का सबसे बहुमुल्य रत्न माना गया है,और 
काव्य को ब्रहमानद सहोदर। जब काव्य और 


नारी मिल जाये तो मणि कांचन संयोग ही कहा जायेगा।" 


“संस्कृत के आचार्य शार्गेधर ने लिश्वा है नारियां भरषर्ण को 


मृधित करती है भूषण इन्हें माधित नहीं करते"* 


"जीवन की प्रथम धडुकन ना री की कोख से जागी है, जो उसके 
स्नेहिल संरक्षण में पोषण पाती ह रहेंगी है, घटनों के बल सरकी है, जीवन 
उत्तकी स्नेहमयी छाया में तुतलाया ह, हर्ष विमोहित, अश्रु विगलित, 
और मोद मुर्खारत हुआ है। जीवन आकर्षा एवं निनिकर्षा के द्ेक्तों में. 
नारी द्वारा अनुप्राणित एवं प्रमाणित होता रहा है। आतक्ति में 
प्रावि' त्त विरवित्त में निर्वात्ति का मार्ग अपनाते हुए भी नारी को 
आनिवार्थता के छप में अपने समक्ष रखा है। प्रथम जहां उसके उज्जवल स्वरूप 
को परखता रहा है वहीं द्वितीय ने उसके वयामल पक्ष का प्रातिपादन करते 


हुए भी उसकी प्रभावपूर्ण ताभाजिक स्थिति की अवज्ञा नहीं की है।": 


मानव जीवन की तरह फाव्य क्ैत्र में भी नारी की अनिवार्यता 
अक्षण है भाव रवं सौन्दर्य का सशक्त माध्यम होने के कारण वह सर्देंव 
काव्यों एवं महाकाव्यों को अनुप्राणित करती चली आई है इस काल के 
पाता देप्न के मध्य नारी जहां सहज आकर्षा बनकर उपस्थित होती है 
वहीं, देश़़ाल समाज एवं पारिषार ते प्रभावित काव्य दृष्टि नारो का 
मल्याकन भी करती आई है। और तमाज का दर्पण होने के कारण 
साहित्य समाज के इस अर्धांग की अवहेलना नहीं कर तकता। 


|- नारीतरे छप अनेक द्षेमचनद्र प0 7 हक 
2, 5, «“ हिन्दी महाका व्यों में" नारी ्लिण प0 6 भमिकक, 
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भारतीय परिवार में नारी माता के हछूप में सम्मान प्रद है और रही हैं। 


“मातुदेवो भवशजैसे वाक्य माता को पृजनीया बनाते हैं। 


वरिष्ठ द्वारा इत व्यवस्था का विधान है। पतित पिता छोड़ा 
जा सकता है किन्तु प॒तित माता नहीं छोड़ी जा सकती भारतीय परिवार 
में कन्या की स्थिति दैदिक युग में हर्ष का कारण नही थीं पुत्री की हैसियत 


में उम्र (पता की सम्पत्ति पाने का आधिकार नहीं थ्या। 


मनु के अनुता र- कन्या अतुमती होकर सम्पूर्ण जीवन घर में पड़ी रहे कोई 

हर्ण नहीं किन्तु किसी निर्गणी के साथ विवाह नही करना चाहिए। वह 
कन्या को यह स्वतन्त्रता देते हैं कि रज्जत्वला होने के तीन वर्ष पश्चात्‌ 

वह स्वयं दुदू कर विवाह कर सकती है। किन्तु इस प्रकार की त्वयंबरा 

क नया अपने पिता भाई माता के द्वारा दिये गये वस्त्राभृषण नही पा 


सकेगी पह वविदयारधारा कन्या के महत्व को प्रतिपादित करती है। ..- 


अमछ्गतक में नारी- 

अमछ्वातक में नारी का स्थल क्रिण है। नायिका ने द्वुती को प्रिय 
के पास भेजा किन्‍तु वह स्वयं नाथक से रमण करके लौटी उत्ते देख ना पिका 
अवाक्‌ हो जाती है। 


गनिःवेषच्चुत चंदनस्तनष्ट॑ न्‍क्रष्टरामाधरो ८ 


नेत्र सा पुल॒किता तन्‍वीं तवेय॑ तनु: 


|[- नारी तेरे रूप अनक द्वीम पन्‍्द्र प0 ५0 


2- नारी तेरे रूप अनेक पृ० ५0 
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बाद ताहित्य में नारी - यहाँ नारी की उपमा नदी मार्ग, गराबखाना, 
हा न 
प्याऊ ते की गई है। 

पथ्या नदी व पन्धौ, व पाणागारं तमापना, 


एवं लोको ्थियों नाम कुन्जति पण्डिता।' 


लैदिक काल में नारी :- 


न्‍कलनरवेधााः.वमाएतरभमाया.. स्‍ााकनन्‍क-. फिमरि्ाकत+. नापम८-अा.. स्‍मराकामा,....वनामाना". भरधाआनम.. वध... .वमाहधकका-.चपइरफरन्‍जथ.भाकाानवा. स्‍मीा0-+3+. पर... कान, 


इस काल में नारी की स्थिति जो थी वह परवर्ती कालों में. 
उत्तरोत्तर बदलती गई। पुराणं, महाभारत, रामायण तक आते आते 
इतनी बदल गई की नारी मनोरंजन की वस्तु समझी जाने लगी। एक 
स्वामी के मरणोंपरा न्‍त उनका जीवन लक्ष्यहीन समझा जाता हजारों 
हजा रो की संख्या में रानिया तती हो जाती थी। दइ्वत प्रकार तमाज 
में बाल विवाह, पर्दा प्रथा, तती प्रथा आदि कदीतियाँ समाज में अपना 


जड़ बरी तरह जमा चृकी थीं। 


राजपुत काल में आरम्भ हुई पथ्क ₹वं कुलीन प्रथा का पॉारिणाम 
पर्दा प्रथा धा। बाल वविपग्ह का कारण क्वारी “छभ्त्रियों का दीक्षित 
होना धा। अतः: उनकी शादी जल्दी कर देने ते वे दीबडद्ित नहीं हो जी 
पाती थी, वे जनउ छारण करती थीं घीरे-घीरे उनकी विशेषताएं क्षीण 
होने लगी। वेदवाणी बोलने वाली विदुधी नारियों का अभाव होने 
लगा | 

दतवीं इताब्दी के भारतीय त्माज के कुछ स्वरूप हैं समाज में कई 
प्रकार की विषमतायें थी जिनमें छंनु, निर्धनता, पाॉडित्य और मूर्ख प्रबल 


्रधभामआकः काम, 2अफाकानी! १कवमा७. उनममा#।.- पोशाक, परनंभामक पाक. अकमकमन.पाकाममक फमाफरमाण पान. "ार2म०. शक फिरााा) अमन ओर]. सका. समा अधक..धमाा ७. कान. बहथा अाा याा४2०:: पमममक गम: पामाामम "कम: आम्भावक: १यामग शक, भमकामा- जरमाशााहओ) साया पथडका+' धहकाा0 आर उमाः. धाइम॥ा००.. परम. पायाााानः उमहाए'. पहाकम०ए७ अ्याकराक-..पफामाााओ. दा. गरवाााा-. पान्‍कमा+ चदाापम 


|- नारी तेरे रूप अनेक पृ० ५0 
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विरोधी जहां समाज में करो इपाति तेठ, वहीं छोर निर्धनता से पीर्डित 
गतम्न वर्ग भी था। जो घन एवं ज्ञान दोनों के अभाव ते दुखी था 

वर्ण विभाजन अब जाति विभाजन ते शहू हो गया था। समाज में न्‍निम्न 
वर्ग को पीड़ित किये जाने ते आत्मदवात महस॒त करने के का रण उनमें आत्म 


जागरूकता की भावना प्रबल विरोध के रूप में उठ छड़ी हुई। | 


“मुसलमा नी शासक वैभव, विलात, एवं ऐप्ववर्ध का जीवन जी 
रहे थे शासकों काजीवन आनन्द का जीवन था विजय हो जाने पर 
शासन व्यवस्था अमीरों एवं न्याय व्यवस्था काजियों और मुसलमा नो 
को सौंपकर 'निर्शिवत हो जाते थे। अमीर उमरा का जीवन भी क्ित - 


मय था।** 


जातक, काल में नारी - 


परथावा१७. वाउलाका.आइंगक,. न्‍मा॥.. फराके. सडक. साम्ण्मड़प.. का. आमाइुााप.मर्कभाफः: धमाका, धधभया#॥.प्धाधकका 


उस काल में नारियों को गिरवी रखे की प्रथा थी उन्हें बृतध्न 
तमझा जाता था। उन दिनोँ नारी को दो अंगुल प्रज्ञावाली कहा जाता 
था। इस काल में भी यह छारणा थी कि जो पुरुष स्त्री पर विशवात्त 


करता है वह नराष्मम है। 


तास जो विस्ससे वोनरेमू नराषध॑म: हट 


पाणक्य के अनुतार नारी - 


चाणक्य ने नारी को धत कंभ एवं पुरुष को तप्तांगार के तमान 


सका द्रममाक समा सवोफपाना धमाका अममममात फालममा आना अन्‍ावाक» #रजमममा। बम ्निलीम कलजम कक कील सकमा+ अमकार अधममाः मकमवा टन 2मम भकामक अमन चाकराक अकाल 
लक आा  अछआ न मी या री अमन अरमान अमन. बडम्याम३७.स्‍कामा..;रयााा७४+ ,ााकफना.पमलकाबक अमल अंग मरा ध्यान, 


ि डा0 तरला का प0 50, जायती के परवर्ती काव्य आर कावि 
- डा0 तरला रे 
उ- नारी तेरे ७पै अ 
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नक्मचन्द्र प0 ५| 
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धतकुभंस्य नारी तप्तांगार त्मः प्रमान 


तत्माद्ग्निच्च कुमेत्य नकत्र स्थापयेद बुध: | 


मानत में नारी - 


समशादकषअा०,. सानयणकमज,. पावन". पर्करयरू0+.. धफाल्‍ का... "रआसात४८पए०... सलाम. सहायक. धमम-कानन्‍न्‍मा.. धनममा3.पानढ. 


मानस में तुलसी ने नारी को काम क्रोछ्च लोभ मद मत्सर की 


भावों ते पुक्त कहा है - 


काम क्रोध लोभावथददि मद प्रबल मोह कै धाररि।* 


तिन्‍्ह महं आति दाहुण दुख: मायारूपी नारि। 


तुलती न ज़्त्री को पाप रूपी उल्लुओं के समुह को सुख देने वाली है 
घोर अन्ध्कार छपी रात्रि है बद्धि बल शील यह तब मछलियाँ है। उसे 


नष्ट करने के लिए त््त्री वंगी है के समान है। 


पाप उलक किट सुखकारी, नारिरि निविड़ रजनी अंधियारी।2 


बाधि घल शील सत्य सब मीना, बनाति जन जियक हाहि प्रवीना। 
ये नारी दुर्व्य नी को शरद जतु के समान सुख देने वाली है। 


काम क्रोध मद मत्तर मेका, अर्ाहि हरषप्रद बरतसाश्का 
दुर्वदना कुमुद समुदायी, तिह कह सरद सदा सुखदायी |* 
|- नारी तेरे रूप अनेक ढ्वीम चन्द्र पृ० ५2 
2- राम चारित मानस, अहछय काण्ड, प0 7५8 
5- राम पारित मानत, अरण्य काण्ड, प0 750 


फ+ राम चरित मानस, अरण्य काण्ड, पृ० 750 
5- राम चॉरित मानत, अरणएप काण्ड, प0 750 


/80 


सफी काव्य में नारी : 


अकाल अवााभमभा सयाप्माव- किया, अभाव. कायम... धदकम्णा. धधवाप७- अामग७. दो मादक धरोधाक.. परदाकाल धभकरक. सहकाका+ 


कमरों कन्याओं की स्थिति समाज में दपबनीय थी वे अपने विदयार 
व्यक्त करना चाहती थी किन्तु भय श्वं लोक लाज ते उन्हें आगे नहीं बढ़ने 
देती। विवाह के तम्बन्ध में लगभा तभी प्रबन्धों में नायिका अपनी स्वतंत्र 
सम्मात देना चाहती है। वह अपनी इच्छानुसार ही पति चयन करना चाहती 
है। किन्तु लज्जावश माता पिता के सम्मान या मर्यादा के प्रतिकल कार्य 


होने पर जीवन पारित्याग की कल्पना करती हैं।' 


हाँ तो बारी पिता घर, बोलत बचन लजाउ* 

तब मैं बचौं कलंक ते प्राण कांप भर जाउ 
माता पिता पुत्री के स्वतंत्र चुनाव को कलंक तसमझते उतके प्रम की तचना 
पाकर अपयश के भय ते या तो उसे महल में बन्द कर देंते थे अथ्वा मृत्यु 


दण्ड देने की बात ततोयत थे, कनन्‍्याओं के प्रेम प्रसंग को माता पिता अनैतिक 


समझते थेा। कन्या को केवल सुनने का अध्कार था बोलने का नहीं। 


पिता जो सुने मारि जिउ डारे, माता सुनै छोर विष मारैट 


कन्या नाव मभारि ते राख, कान सुने कहु रसन न भाजखे। 


कन्या को आठ वर्ष के बाद घर में रखने ते गाली पड़ती है उसका घर में 
रहना उचित नही है, इत प्रकार वह या तो ससुराल में रहे अथवा यमराज 
के घर इस प्रकार कन्या की स्थिति तृफी काव्यों में कवियों ने दयनीय 


'निर्रापत किया है। 


अम्मा अप, स्यामकामक “मामा साकामभान >िवाम०पत 222 काम दमा... धकााकन. गम, वरादमा+ अधयोध॥ 3 +अकााभ..आााभक,. शा. ऋाममक.०+>मााक भ९था..धरभास्‍वत "राम. आधकमे+ कमा, अमान अभक- अाए+क पाक) अरे सका अोदाकान। अमयाा अाभााक फीमाक पाना. मामा). धा2आ आयात. धुभवाकभा- कक. सछ०० 20७2०. आए... स्‍यमोक्रिकत थमा. मरना. साया). सइरकाम+ “पाकर. मन. १2:७७॥४०.स्‍वाकक. आधा, ांगध+ज+.. शा). सका. स्‍ेकामक 


|- डा0 सरला ग॒क्‍्ला, प0 87, जायती के परवर्ती काव्य और कार्वि। 


2- कार्तिम शाह हंस जवाहर पृु० ।87 
5- कार्तिम शाह हंत जवाहर पृ० 206 


दुहिता जो तंयोग होई आबे, माता पिता घर झोभ न पावै। 
नग्नते बहुत कुल घिय के नाति, घिंय घर भली की जम के बाते 


आठ बारित लाहि दुहिता बारी, नवंये रह पपिता कहगारी। 


नारी को सफी काव्य में पापिन कहा गया है यह संसार को मोह लेती 


है पृह माया छप है। 


जगत जनमि जहां लगु आये, तब मोरे येही खायें।” 


पेहि परापिन संत्तार भोरावा, लोक विमृधे मल न पावा। 


हंस जवाहर में स्‍त्री का फि्रण पानों में आग लगाने वाली, पुरूष के मुख 
में आग लगाने वाली, पुरूष के मुख में कालिख पोतने वाली छली आदि 
के रूप में व्यंजित किया है। 


इसी प्रकार तुलती दात्त ने नारी को आठ अवगर्णी ते युक्त कहा 


“साहस अनत चपलता माया, भय अधिविक अशौच अदाया": 


तिरिया जाति न की नह विवारा, तिरिया मत बड़े संत्तारा, 
तिरिया जलमंह आग लगावै, ततिरिया स़खे नाव चलावे। 


तिरिया छार पुरूष मुखेले, तिरिया छाल नाटक सब खेलें।* 


सामान, चाक४भा ३७ >इमभातआ. पाया परधायावाक+ मकान. स७७/भ०. सका. जाम. धमाकामा,.दाथक “पवाभा॥,.. सफाक. वा. गेम ममपाकर अगर) ध्राधभि आरा, भामााज+.. पका. .परफशाप,.अाबाक#..पासा०फ-. पाक. आपाा७. सा %..पाफमामा+ 4ाल्‍२०9०. पेशमनापक श्राशायाता भा५७४७७. धाशाााक प्रमम्माक+ भरना आया 4002७: समाका-+ माना आयकर 2. जाना अशयामक' आकाम ० अाधाा->..धलापाजक अकाा..उामकाम॥ उलयाका) आधाभभ गमक». भा, व्रधाभाएा.भातकाकाकः.. स्‍ममवआक वहा 


|[- मध्यमा लती पृ0 3५% छ8- 395 
2- मध्ठमा लती पु0 


रामपयारित मानत लेका काण्ड, 877 


3 


+- दंत जवाहर प० ॥65 


क नया के विवाह के लिए इन काव्यों में माता पिता कन्या के विवाह को 
शीज्र कर देते हैं। कन्या के विवाह के लिए वर पक्ष ते ही प्रथम मांग 
होती थभी। कन्या वाहे पालने में ही क्‍यों न हो। उतके विवाह की 


चर्चा होने लगती थी। 


बरहे मास प्रगटी बाला, घौर तमुद भावर गुजराता' 

फतिरहुत अवध बदायू जानी, चहेँ भूवन अत बात बखानी, 

गोबराहि आह महर के धीया, चांद नाव छौराहर दीया। 

अस तिरिया जो भाग पाई, अरू तिय लाइके ववियाहे जाई। 

राजा के न्‍नित बरउत आर्वाह फिरि फफिरि जाइड्ू पर उत्तर न पावहिं 
महर कहे को मोरे जोगहु कासो करहु वियाहु 


तकते नित सबके। आहे, जग्गत देंगी काहू 


पद्मापत में राजा ने सना की कन्या बारह वर्ष की हो गई है वह उस्ते 
सात खडों का धौराहर दे देता है सफी कावियों ने बारह वर्षों की कन्या 
को पर्ण पौपनवती मानते थे उन्हें अलग रहन की कल्पना का न्‍निरूपण 
किया है। बालिका के साथ अनेकानेक सर्खियों कौ उपलब्ध करतठता है। 
बारह बरस माहं भट्ट रानी, राजै सुना संयोग तयानी, * 
तात कड धौराहर तातू तो परदर्मिनी कह दीन्‍्ह निवातू 


औ दीनन्‍ही तंग सहेली, जो तंघ करै रह तिरत़ केली 


“सच नवल बपउ संग सोई कवल पास जनु विगती कोई" 


छः 
समाममाब» अमान» भामामकक,. अापागा+ अरमान पापा» तयमणथ॥+ करमामआक+ भमामागा, समा पाया, पम्रक+.. आम.» पाक तंवाइकल+ अााान+ >ररान+. आक७ ०, जहा. भी... पायल सासाकन. स्‍्मान+ मान गकामामत.ाकमरमपके.साका०७+ धरा सकी. >ररामा.वाशाा७..पराान्‍म. सकता. पावबआमा+..भराकमथ,..पुकमाआका पा. चमक. आआा#+.पधमाप+ धाउमावाव।. सहाय. समय. सहीओ2७७.. आशा. समाका++. पलक. कक, ++++पयन.. स्‍ाकााभा,.. आमापाा+..सांदभाक>.. पशाशाम". आकधा-+. स्‍्ककानप. भाभाववमा..धरकवाओक- 


4 >-जायती ग्रन्यावली, प0 75 8. 5५ “जन्म छंण्ड” राजनाथ पर्मा 


| - पंदायन प०0 98, 8« उठ 


चित्रा वली की मां चिरावली के कफिप्तारी में रखा हुआ तम्पूर्ण पत्र ही 
धो डालती है कुन की; रक्षा, मर्यादा के पालन के ललिए न चाहते हुए भी 
वह च्ति पर पानी डाल देती है। पानी डालते हुए वह पित्र के सौंदर्य 
पर मुग्ध भी होती है, चित्र धीते समय उत्ते रेसा लगता है मानो सर्प 
ने अपनी मणि बनिगल लिया हो। माता अपार दुख ते भर उठती हैं 


किन्तु अपने कर्तव्य का पाणन करती है। 


तुनिर्मात हीरा रानो जागी, लैजल कर तसौं धीवन लागी, < 
गई मेटि तो मृराति रत्तीली, जनु मानि आइ भवाम लीली। 
मभेटि क्‍्त्रि रानी चली, ये द्वन्द दुख होय 


श्तन न जाना विधि लिखा, मेटि सके ना कोया द 


हंस जवाहर में जवाहर की माँ मुक्ताहर बेटी के प्रम रहस्योद्घाटन पर 
क्षष्ध हो उतप्तवी अलौकिक तेहेली भष्दपरी के उप्र कुध हो उठती है उत्ते 
जता दने को कहती है। 

बारि सिखाव्ति औगुणे, जाति कहाँ केहि पास 


सत्य कहाति तो जारहु, मैं तोहिं कर्राति निरात। 


माँ मुक्ताहर परी को बंदी गुह में डाल देती है, रैती है सूफी काव्य 
की माताएं और उनका मर्यादा क॒त के रक्षा के लिए कठोर से कठोर “निर्णय 
लेने ह की उदम्य निर्णय शरकति। वह शब्दपरी के पैरों में बेंड़ी डालकर उत्तका 
अलौकिक वस्त्र छीन लेती है। उतके छपर अत्यन्त क्रोध्ति होती है उसे 


बंदी गह में डाल देती है। 


ष् 


गर्का--७..पामाकाइ? या सशाजाभ- आया शाम धागा अकाल पाइप. ०. ााबाका- मकान. पदक भेधााा+.रदााओो॥. ्रमकाभात,. स्‍ादााा.भााकभात.. अर. गगन प्रो. धामपाक::. कक. मनकक.पाममिक.. परम. साय. ऋधाधाकर-. जया 
सा पक्का सयाका७. अोकिमाा. चमामाक वात. सइापरा ०. पडमापान, अफलाानाल०.. साक्ाााक.. उउकाकाा पलम्य पायाममंक, 
साधा वाााधा मम). मकामका,..आधालासागी.धदकरम्काक,.. फरमागमा. क्‍दामाक'. वहककाके,.वमशग्रकि ३ममाा+. सालाना पकमामाक, 


|- पित्रा वली पृ० 58 
2- हँत जवाहर प० 63 


पार रिवाररिक चित्रण ६ 


सफी कावि पारिवारिक पति के अन्तर्गत उन समस्त स्थितियों का 
निरूपण करते हैं जो परिवार में तामान्‍्यता घ्हती रहती है, जितकी घरी 


पर हमारी भारतीय, मर्यादा, परम्परा, आर्दा+ एवं संस्कार हैं आधान्त 
बुड़े हुये हैं। 


नारी का महत्व उत्के पारिवारिक जीवन में उपयोगिता का 
5 
परियायक है। नारी के सहयोग के बिना गुृहस्थ जीवन ननिराधारहेबिना 


» नहीं जा 
ववाह तंस्कार के पपत ग्रण ते मुक्ति नहीं हुआतकता। 


भारतीय विवाहिक जीवन में ननिस्पृह्ठ तेवा' पर अध्कि बल दिया 
गया है पति सेवा को नारी का सबसे बड़ा धर्म बताया गया है। परतिव्रत 
धर्म के अन्तर्गत तौतों के ताथ् प्रेम ते रहना ईर्ष्या न करना आदि 'विक्षा 


पर भी बल दिया गया है। 


भारतीय तमाज में सबते दंढ़ कड़ी गहस्थ जीवन है। भारतीय तमाज 
की महत्वपर्ण इकाई ताम्मिलित परिवार है जहा व्यक्ति को अनेक सम्बन्ध 
एक साथ ही तुवारूरूप से तम्पादित करने पड़ते हैं। हिन्दी के इन सृफी 
कावियों ने भारतीय गराहर्स्थय जीवन की झांकी हमारे तम्मुब उपस्थित हैं 
वह अत्पन्त स्वाभाविक है। मध्यकालीन योरोपीय रोमार्तों में वर्णित 
प्रेम की भांति सफी काव्य के अन्तर्गत वर्णित प्रेम तत्व वासनात्मक नही है। 


चैवा+हक संबंध केवल शारीरिक पर्ति का त्ाधन मात्र नही है उसकी अनि- 
वार्यता एवं उपयोगिता के ताथ इतकी मर्यादा भी उन्हें मान्य है। 


स्ा/क 25 सनम जना७क, म्यविमाभ० धरभामाा,. पाक, सका नाप पाकर. वरमाकद+ पाक क्रम परमिमा आपका धरा 2 अधा2 साफ जाता समाज सपरारामा पाक १नमाा.. पलक धरकएत धमाका), बीबी राणा एक ७ री री री 


|- डा0 तरला शुक्ला, हिन्दी तफी काव्य और कायि , पृ० ॥82 


जब हम किसी कार्य, के लोक या प्माज पक्ष पर विदार करते हैं 
तब सबसे पहले हमारा ध्यान उसके मंगल-विधान पर जाता है। वैसे तो 
समाज रक्षा, स्थिति मनोरंजन पारस्परिक व्यवहार सभी कछ मंगल विधा न 


के अन्तर्गत हैं। 


कल मर्यादा के लिए माँ का कठोर होना : 


सरमयाररगा अयकाा७४क..अरडकाममक.. धाम. रा. अारपममाय. स्‍ामाका#ा३०....धधरधभााप+.. *फाए+न्‍या७. धाइमााकक-. धदाब७५७...धधवकाएक,.. भाव एन. मापा». इशमाकमा-. "पदमयाका. सामना... आकपाक०.. आधा. मापा. ९5. पशनैएध».. पशककााक. चिकना. सहीमपाफा.धधमा०+. सकिमडइ७,. शाप. दनापक:. पाक, 


सफी नायिकायें जब तक कुमारी रहती हैं, सहेली दातती या धाय 
ते अपने प्रेम का प्रकाशन करती हैं वे अपने दुब, दर्द आदि आनन्‍्तारिक 
उद्घाटन इन्हीं से करती हैं माताओं ते इनका वातालाप तभी होता है 


जब इनके प्रेम का रहस्य खुल जाता है। 


मधमा लती का प्रेम सम्बन्ध माता छूप मंजरी के तमक्ष उद्धाटित 
होता है वह अवाक्‌ हो जाती हैं पुत्री को अनेक्न प्रकार ते तमझाती हैं न 
मानने पर वह क्षब्ध हो उठती हैं। उसे बेटी के प्रेम ते अधिक तामाजिक 
प्रतिष्ठा एवं कुल की चिन्ता है। वह पुत्री का ऐसे रहने ते अच्छा इसका 
मर जाना उचित समझती है। वह कलहीना कन्या है वह उसे मारती है। 


मारेति दुवौ हाथ ओईि मांगा, इह कुल वोरनी तेहि का लागा* 


माता पिता कल लायेति खोरी, जनमत कस न मरी कुल बोरी। 


अपने क्रोध्वेग को माता रोक नहीं पाती और अपने विशेष गुण का प्रयोग 


कर देती है। उमप्तके उपर अभिमंत्रित जल डालकर उसे पक्षी रूप बना देती है। 


।- डा0 जयनाथ नलिन, भक्क्तिकाक्य में माध्र्य भाव, प0 ।५2-प5 


2- मंधुमा लती पृ० 505 8- 550 


कल 8 


तब चचिझछूवा मर हैके पाद्ि छिरकेति मुख पानि' 


लागत खिन मधुमालती पंक्षी होहि उड़ातहै 


चंदा की माँ भी बेटी के कृत्य को मालिन द्वारा सुनकर सहत्त्र छड़े 
पानी ते भींग उठती है। 


मुनर्ताह पूला महरो लजानी घरी सहत जनु मेला पानी 


फाहिं वध तड अवताई, बहू अवतरड्ड मराति उबारी॥* 


विदा वेला ५ 


-फंइसनरन्‍मा... भाफरपेकाक. वमान्‍नाम.. पृल्‍मराा८क-.. परमार. ९वमुमाभााकात,.. सरपकपता».. सवार, 


सेफी काव्य में कन्या के विदा-वेला का अत्यन्त कारूुणिक नरूपण 
कवियों ने किया है। पद्मावती में पति गृह को प्रस्थान करने के ललिए 
उद्वतू नारी हुदय की बड़ी मार्मिक व्यंजना कवि ने किया है, ऐसे मनौ- 
वैज्ञानिक क्‍फ्रिण हृदप-द्रावक होते हैं। पी के नगर के लिये गमनोधत 
वष्टठा अपने परिजनों से कमी फिर मिल सकेगी या नहीं यह विचार उसके 
हृदय को विंदीर्ण कर रहा है। इंत मिलनरविच्छेद में नारी मन की 
कोमल अनुभतियों का प्रकात्नान है। काँवि ने यहाँ रहस्यवाद का पुट भी 
दे दिया है। जो कन्या पिता के घर जीवन के अनेकों बसनन्‍्त बताये 
हों, साखियों के ताथ विलातस-लात में अठ्खेलियां करती हो आज वही 
कहती हैं कि "कंत चलाई का करों आयलु जाई न मेट, यह भारतीय 
नारी का आदर्श है। 


अकामक साथ संयासाकी.पीडमाथा.मनाका#..आममपे रे १०कककन.धररआउभा अमाामाओ चुम्मा. पकममा७ सकममएा प्राणकामा .विकायााा.ऑयला+.फाओ।..अपानमाक पराफाइ७ भरकम धाम इभाकाा+ 4्राकाक आया, 
अिफममाइ' आराम धारक .परकाा+त धमाका. परमशाल्‍मा.. शामाआफ-।. जपाइानंन,. सइामाा.गबी०७५.. काम आम ाा.. सपारकाम. पापा. आजा. ऑियामक. सुरंग. समा. परनइमान, पु मी 3 मी आ जा पु आल 
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2- चंदायन पृ0 265, 8. 27० 


052, 


पुन पद्मावती सखी बीलाई, रस नकि गवने ममिलि सब आई 
ममिलहु सबी हम तहवाँ जाहीं, जहाँ जाइ् पुनिि आ उबना हीं 

तात तमृद पार वह देता, कितरे मिलन कित आव संदिता ्‌ः 
अगम पंथ परदेस सतिधारी, ना जनौं कि क॒ततल विधा व्मारी 

'पति न छोह की नहाहि मॉहा, तहं को हमाहि राखि गहि वाहाँ 
हम तुम्ह मिलि एके संघ खेला, अंत विछोह आननि गिउ मेला 


तुम अत हित संघाति पियारी, जियत जोड़ नहिं करौ ननिनारी।' 


पद्मा वती के विदा वेला में माता पिता ज्भी रो रहे हैं किन्तु विदा 
होते समय कन्या को कोई रोक नहीं पाता है उसका प्रिय उत्ते बड़ी 


धरम धाम ते प्रसन्‍नता के ताथ विदा कराकर ले जा रहा है। 


रोवहु मात पिता औ भाई, कोउ न टेक जो कंत चलाई 


रोवहु सब नइहर सिंघ्ला, लेंड बजाई के राजा पला।” 


माँ बेटी दोनों के हृदय में विछोह की ज्वाला प्रज्ज्वलित है। 
बेटी चरण स्पर्श करती है मां उते हृदय ते लगाती है। माता के कुदिन 
की आऑग्नि को सहन कर रही है बेटी के बांह को छोड़ देती है। वह 
जानती है कि बेटी अब पराई है यहां कावि?त वदा वैला के मान्तिक द् न्‍द 


का सुन्दर चित्रण किया है। 


कोख आगि साहि मान विछो वा, बॉहि छाॉड़ि रानी तब रोवा: 


अतप्त कहि कवोरि लागि गिय रहीं, छाड़ि न क्कें प्रेम की गही। 
|- जायसी ग्रन्थावती पु० ५5, 8- ड05 राजनाथ शर्मा 
2- जायती ग्रन्थावली प० 505 , 8. १2 +» #२३ 
3उ- मधघमालती प्रृ० ५57 98. 5।2 


मष्टुमा णती की तबी प्रेमा भी अपनी मां मध्ुरा के चरण लगती है, 
और कहती है कि मां ने तो मुत्ने जन्म भर दिया है वह मधमालती की 


मां हूपमंजरी ते कहती है, मां तुमने तो मेरा प्रतिपालन किया हैं। 


दौपरि रोइ मधुरा पा लागी, ' 


आह मां तेठ मोहिं जल निहोरा ते प्रतिपार किहेसि मोरा। 


मधुमा लती की मां रूप मंजरी देखती है कि बेटी को देकर पिता 
अत्यन्त दुबी हो रहा है। वह दोनों को अलग करती है स्वयं दुख के 
तागर में डूब रही है किन्तु पति की वविक्षिप्त दशा देखकर अपने आपको संयत 


कर पाति को पुत्री ते विलग करती है। 


. मध्मालती मै, कंठ छुड़ायो, दुवौ जन रोवत बेगराये* 
कहेसि कि तुम्ह जन परिजन ताई, कठ्त रोवहु मेहरिन्ह कै नाई। 
घीरजपन्त जो पुरुषा भारी, थोरे दुख नाहिं होह धुखारी। 


हम अबला सात बद्धि थोरी, थोरे दुख नहिं होडाहि बौरी। 


कावि ने भारतीय आदर्शों की सतत्‌ व्यंजना की है मा पुत्री को आशी र्वचन 
कहती है जर्ढ तक पृथ्वी पर गंगा की धार तूर्य चन्द्र एवं तारे हैं, तब तक 
तुम्हारा सौभाग्य ईश्वर शाश्वत रखे। 
जनम अतीत दी नह मन जानी, सदा तोहाग राज घर रानी” 
जौ लाहि घरती गंगा जल धारा, औ सर्ति सरज तार। 


तौ लाहि राज-तोहाग तुम राखहुं जसिरजन हार। 
_॥- मधछुमालती प्र० ५५8, 5. 5।% 
2- मधुमा थती पृ० ५65, 8. 52। 
5उ- मध्ठमालतति पर० ५57-58 8« 5॥35 
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मंझ़्न की मधुमालती तसतुराण जाते समय अत्यन्त सविदन शीलन हो उठती है नह 
उन्हें अंकवार देती है पिता के कंठ लगकर, पुनः पकड़ कर, फिर कंठ से 

लग जाती है। जितना ही उसे विलग करने की चेष्टा की जाती है 

उतनी ही तीव्रता के ताथ वह पिता के कंठ पुनः लग जाती है। पृत्री 

के इस स्नह ते पिता कछूणा के ज्वार से भरा उठता है। वह ब्रहमा को 
कौसने लगता है कि कन्या का वर गह जाना था तो इसे क्‍यों जन्भ 

दिया याँदि पुत्री जन्म न होता तो इतना दुख देखना और सहन करना 


न पड़ता । 


बहुरि पिता पा लागेठ बारी, एपिते देत सेठ अंकम तारी।' 
राजा चख्ु नहिं रहै पनारी, कहै गरवीधि कत थिंस जग औतारी। 


जौन होत दुहिता औतारा, कोउ न तहत शत दुख भारा। 


मधुमा लती समस्त परिवार ते विदा लेती हुई अवेतन वस्तुओं ते भी विदा 
लेती है, जहां तोती थी, उत्त गैयपा ते चिंदा लेती है, उत्त महल में उनके 
कपप्नटों से पटटसारों ते पर्यकों ते वह अपनी विदा बेला में भेटती रही 

है। वह उनेे तेघाओं का उनके साथ बबिताये हुए उन क्षणों का अनुभवों 
का, जो उन अचैतन वस्तुओं में उत्तती चेतना के ताथ जुड़ी हुई है मधुमालती 
भाव पभोर हो उठी है। 


सम सब परिजन परिवारा, तमदैं फफिरि फिरि पौरि केवारा।* 
समदैँ पालक सेज तुराई, तमदै राज मंदिल कंठ लाई। 

समदै सब पाटन पट तारा, तमदे रोड रोड पौरि पवारा।.. 
र्नास सावै जहाँ राज दुलारी, तमदै पायन पॉरि क्त्रितारी। 


सपथाा॥० रा समान, 2३१०७ साममामयाक,..समकाम.. का. मापा. सकाभाा.स्‍माइभाइ. सरमाद2०.साान+५). कार)... धराा+. कम». स्‍कामामम.. दवा. भवा॥++ पडाओाा जे... भारमामाक।. कमा. .आपाकाओ।.१ञााकक। सारा. धाम, सककान+ ऋकामाक फममांात वेमााढुड'. सरिशोक+.. कक. धरााकाक भायागम पकाने आना. आकाा'. दभााा०.धायकान.. सशरधााः' पराक्रम. पवन संधादक' "ध्यान इमकओोत. समा पाया! परम. धधाक..साानथ. सकरइा-». सननामया+.. आम. सराफा. आन्‍णाान. ५ क०७ज. समाधका 
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चित्रावली भी सर्खियों ते मिलती है पधायोग्प चरण स्पर्ष्ी करती 
हैं गल मिलती है। कोई रो रहो है कोई गले ते लगी है अत्यन्त मार्भिक 
स्‍स्थ्यात हो गई है। 

समदे सांखियां लैलि फेरी, पायन पारि पारि समदै चेशी। 


कोइ रोबे कंठ लागी, कोई रोबे पायन्ह लागी। 


माता छोह से भर कर गण लगा लेती है उसके नेत्रों से जल गिर रहा है। 
वह (व्त्रावली के सुन्दर मुख पर जो ल्वसुर गृह जाने के लिए सजाई गई 
है नछावर हो रही है। 

छोह भरी रानी पुनि आई, ्््रिवलि कै अंक में लाई” 

कहेति दोउ लोचन भर नीरा, मुर्खश छवि पर बलिहारी हीरा। 


जवाहर गौने को बात सुनकर सूख जाती है उस्ते ऐसा लगता है मानों काल 
ने आकर छेर लिया है। वह घबड़ा उठती है। वह यह सोचकर अपने नेन्नों 
में जल भर लेती है। उते पराये घर जाने की बात सोचकर दुख हो रहा 
है। "उमड़े नैन नौर भार जाये आज चल मैं देश पराये।" 

तनतिर्घान गौन चलन पपिउ केरा गई तन मूख काल मनु घेरा: 


दहक उठी घबड़ा अकलानी, मात पिता तजि भयों बेगानी। 


इस प्रकार वह 'छाड़ि पल्‍्यौ नेश्ंहर, कुल तारा, माता, पिता, 
भाई, सांखियाँ सहेलियां सबते पराई हो जाती है। यहां भी कारवि 


संस्तार की आज्थयारता का संकैत देता है। 
|- पितरावली पृ ॥2।, 9: 50 

2- चित्रावली पृ0 ॥20, 98. +५7 

उ- हँत जवाहर प0 ॥9१५ 


छाड्ूपो माता पिता आऔं भाई को राखयो जो भयउ पराई 
मिलि आइ नैहर की गोई, मोर तो मेज्ञ कहा ते होई। । 
रोकत घन रोवत सब कोई, एक दिन चलन सबन कहं होई 


कौन सोग मन भरौ दुलारी, तुम जो चलो चलन हमहारी। 


पुत्री को माँ की शिक्षा : 


अरमपाकक कक डरती. पीकर. पाामनमकत. स्‍रमामक.. परवान. ल्‍ल्‍मीकग्राभाा. सारा. पायरफियॉका. पपीता... समीबेओ+.. मरा... पीधमाांक.. सीमा. भमाकाम॥». शलाामकाएे.. समामकारि 


भारतीय परम्परा में विदा वेला' के समय जब पुत्री पति गृह को 
प्रस्थान करती हैं तो मातायें उन्हें शिक्षा देती हैं जो उनके लुबद दाम्पत्य 
जीवन की आधार शिला होती है उन्हें शील, संकोच मितभाषी, बड़ों 
की बातों का उत्तर न देना अल्प मान वती होना, पति एवं सात्त के 
चरण छना ईश्याँ न करना, ननद के कटु वचनों को सहन करना स्वयं कष्ट 
सहकर स्वामी को सुख पहुंचाना, पति के लिये ही श्रेगार करना। आईखदि 


बातें वे पुत्री को मंत्र तमान देती है। 


मध्मालती की मां मछ्ुमालती को विदा बेला में इसी प्रकार की 
पिक्षा देती है जो संथु्त परिवार के आधार विला की दुदू नींव है। 

साई तेवा किये सुख होई ताई दुख जाने सोई+ 

ताई तेवा करब ईचत लाये जाति डौले चित दहिने बायें, 

साई सेवा कीजिये कै जिनु अपने हानि» 

ताई तेवा जिउ बंधा तो चारो जुग रानि, 

उये बोल जानि बोलहु शशिति राखठ मन माहि , 

प्तताति लाज धरब जिउ, क॒ल नं आवै गारि। 


अररााभ ऋधााााका मामा. महाइ॥0,. पापा +अमुथाआ७.. स्‍ककानन. समा. रममग2१४...समा(+)७». आरा. अम्मा, सॉमहा2४+७..चभाााा+..अकमाक0... धरम). ९रमाम. ५2७००. .+कामाका, आहार ७७४/७७एए"/एशआआ अाभाा. आााभाफक.. धंधा. धारा... पोशाक. पवोकदीन४+.. धरमरहीकिया! अधाआा,. जहराााक+.. चर. धध2७ ७0०. आपदा॥४१..आलाइल्‍यः चाह022--..स्‍ाराकााम 0. रममातक.भरपामभागकं+. स्‍शाभवा+.. भा. पउमांधकक०.धनदापाकक,.. भा... समा 


|[- हँस जवाहर प0 ॥95 
2- मध्मा लती पृ० ।50-5। 


प्त्रावली की माँ अपनी बेटी को शिक्षा देती है कि तुम 
आगन में तभी निकलना जब रात्रि हो, सेदैव पीठ की ओट देकर 
बैठना, जितते तुम पर किसी की दृष्प्टि न पड़े। गुछ्जनों का भपष 
रखना, उनके तम्मुख सिर नत्‌ करके रहना लज्जनवत्‌ मुख चरणों में रखना, 
किसी की बात का कोई नहीं देना, पह शक माँ बेटी को सीख दे 


हि. 


रही है जितका अनुपालन करना अत्यन्त दुलुह है, कण्ट साध्य है, किन्तु 


माँ उत्ते दीक्षित कर रही है उसके सु्द भापिष्य के लिए परिवार की 


संपुक्तता के लिए। 


ओबरी माह रहब दिन गोई आगन होब रात जब होई 

बैसब तदा बार दे पीठी, परै न स्ौँंह आन की दीठी 

तताति रहाँह मकर मन भाँही,ची नहेव कर आपन परछाहीं 

पुनिउर मानव गुरू जन केरी, सममुख काहु न देखब हेरो। 

उतर नंदेब कहै जो कोई, लाजन रहब वरन तर जोई। 
माता को इतने ते सन्‍्तोष नही है वह कहती है - 


ननदी औ जोघर कहे ररिसिराखब जिय मार 


परि[5& सीस पर लेब ननिह, त्ार्मिनि देई जोगारी' | 
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माँ कहती है पति की सेवा करना किन्तु “मनता" के ताथ, क्योंकि वह 
एक पाति दोनों लोकों का सुख सागर है। उम्रके उपर कोई मन्त्र तन्त्र 
नही वलता है एक मात्र सेवा ते ही पति षस में हो सकता है। यह शक 
अनुभवी माता की शिक्षा हैं। 


न्‍स्वपमअथा52.. 32७; सराफा. वाारलकामक, रःरमममजा. समा». सका. ;रामाक2. मु). स्‍2८करा+. भाकमा0५०.गरवोमम ०.53. डक. ााकाा22७. सजा. .आमकाम्णवा. वीक. भामामाए.९५६४४आ७,. आम. आवक. ान्‍मदाा.. धारक, धारक. मम. आकलन. आन. आधिकभाम+. परम ल्‍न्‍पाा+.गरामाहकक'. चााााका+. धहकाममाा+.. सराफा, भापरादाकक.सशाफाा-. स्‍कंदााई+. भा. आरके. पधपमममक. मा. भा. आाआ2०. सारा. ्राआरपनद॥+.९रशकामक. धर ााक. स्‍शापभमाक. स्‍रा+४++...सपा॥७७,. धागे. ,रन्‍थमवाताता. परलभाा. स्‍डकमाा. पकवान, 
अमननवतन 


[- चित्रा वली पु० ।20 
2- पचित्रापणी पछ 20 &5&- ५8 सत्य जीवन वर्मा 
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औं चित लाइ करब पिउ सेवा, श्क पीउ दुड्ड जग सुख देवा 


जन्त्र मन्त्र साधे जान कोई, सेवा एक पीउ बत्त होई। 
मईऔाकहती है - 


* जिउ दुखद तेवन सुख्र त्यागी, सगरी रैन गवाउब जागी ह 


सौतिन्ह कर झखा जाति करना, जाई संघ सदा जिय डरना, 


मान कम एवं तेवा अध्करि, क्रोध मन में दबाकर रखना, यह तीन गुण 
जिप्त स्त्री में है वही नारी सुहागिनी होगी उत्का पति उत्ते चाहेगा, 


सत्र छृप में माँ अपनी बेटी को सारी सीखों का निष्कर्ष तमझाती है। 


अलप मान सेवा आध्धकि रिरिति राख गिउ भारि: 


जाहि घन मंह ये तीन गुन सतोई तोहागिनि नारि। 


भाता की सोख भरी बाह सुनकर बेटी कनहूणा फ्ालजित हो उठती है 
पह तेजी से रूृदम करने लगती है, तदुपरा न्‍्त माता के परण छुने कीआगे 
बढ़ती है रानो उत्ते अपनी ममता भरी गीद में हृदयस्थ करती है पुत्री 
को छोह के मारे छोड़ नहीं पा रही है। 


काय का पह बेटी के ववदा का दृश्य अत्यन्त करूण उठा है। 


मान बेटी उपदेश नारि गहबरी, रोइ जर्नान के पायन्ह परी * 
रानी पुनि ले अंक में लाई, तजि न जाई अति हिये छोहाई। 


|- क्रावली प्रृ०0 ।॥20 8 ५9 
2- पित्रावली घए ॥2॥ 8- ५9 
5- चित्रा पलों पृ० ।2। ऐ- ५9 
+ा पित्रावलशी पृ० ।2। 


पिता भी पुत्री को अपने अब्ूज्ों के जल ते नइला देता है। 
राजै पुनि उठाय गिवं नैन नीर पुत्री अन्हवाई। 


माता हीरा ते पिता-पुत्री का यह करूण रूदन देखा नहीं जाता वह 
पर्ति-पुत्री को जबरदस्ती अलग करती है राजा को सम्झाती है यहां 
मां अपने भीतर घेर्ष रखती है। 

रानी बर कै घधिय बिलगाछ, राजै बहुत प्रबोध बल्याई।* 


के प्रबोध नरेस बिनानी सर्माद चलल्‍यो धीय चख पानी। 


मध्यमा लती भो विदा समय में अपनी माँ के कंठ से लगती है। जितना उसे 
छड़ान की कोशिश की जाती है उत्तनी ही तीव्रता के त्ताथ वह अंकम देती 


हा 


कृर्वारें ज्नान पा लागी धाइ, रानी धरा उठाइ गिय लाइट 


जनानि कंठ नाहिं छाड़े पारै, आधिकों देंद्ठ दे8 अंकम सारै 


बेटी पुनः पिता के कंठ लगती है वह दुलारी किती भी प्रकार ते पिता 


फे कंठ को नही छोड़ती। 


"बहारि पिता पा थागो बारो", 

पता कंठ नहीं छो डृहु कैलेहु राजकुमारी ।* 
[- पित्रावनी पृ0 ।2। 
2- पित्रापली पृ०७ ।2। 
उ- मध॑मालती पु० फ7, 9५ 55 


+- मेध्मा लंती पु० ५५8, 8« 5५ 
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जवाहर की माता मुक्ताहर भी कन्धा को शिक्षा देंती है। 


माता की यह शिक्षा की पति कुछ भी कहे उत्ते ही स्वीकार करना 
उतप्तकी बातों का विरोध नहीँ करना तुम्हारे पति तेवा ते दोनों लोक में 
तुम सुहागिनी नारी होगी, पुरुखों का शीश गर्व से उपर उठेगा। यो 


कवि में भारतीय व्यवस्था, पूर्वजन्भ आदि का . ज्ञान परिलक्षित होता 


च्ख् 


ह। 


चलो जो तुम ्रियतम के ताथा, रह्यो लियो आयतु निज हाथा। ' 
गनित्त दिन एपउ तेवा चित कीहों, आयत मेट और ना कीहो। 
एप तेवा ते पीतमबारी, दुड्ड जब सोइ सुहागिन नारी 


वर पीपर वर कहे जेईता, भई पुरखीन उदय की सीता। 


मधुमा लती के विदा पर तमल्त कटुम्ब परिवार जन-परिणन दुखी हो 
जाते हैं। 
देख क॒पर कै कटुम्ब विछो वा, सगरी लोग नग्कैरों वा।* 
रोष ना छतीतो जाती, बार बढ़ रोपे अहिवाती 


नग्रके जीव कार्द्कर लीन्हा, बिन ज्लिउ कार्दि कया तब की न्‍हा। 


सफी प्रेम काव्यों में सम्पूर्ण समर्पण पति लेवा, माता की शिक्षा, 
लोक मंगल की भावना का जो उत्कष्ट ननिरूपण मिलता है वह रामकाव्य को 
छो डुकर अन्यन्त्र मिलना कठिन है। हिन्द जीवन का यह गौरवशाली 
व्याख्यान करने वाले सभी तसाध्क मुतलमान,धे। भारतेन्दु हॉरिश्चन्द्र के 
भावोच्छूवात्तों में निपटा हुआ हुदय पुकार उठता है, " . मुसतमा न 
“इन हॉरिजनन पर लाखों हरिजन वार” 
वा के ।क कह 
2- मध्यमा लती पृु0 ॥56 
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तात वष्ठ का सम्बन्ध : 


तफी काव्य में सास शवं वष्ठ का सम्बन्ध दो छूप में निर्रापत 
है, प्रथम रूप में सास सहदय, कोमल वष्ठ वत्सला, स्नेहमयी है वह अपनी 
पुत्र वष्ठा को पुत्र ते अधिक स्नेह करती है पुत्री पादि अनुन्किति कार्य करती 
है, या वध से उसके पुत्र की अनबन है, तो वह दोनों को तमझ्ाती है 
पा किसी एक पक्ष की कमी है तो उत्का निराकरण करती है इस श्रेणी 


में मगा वती की सास, मैना की प्राप्त आदि आती हैं। 


दुसरे प्रकार की तात के छृप में चंदा की प्रथ्म साम्त "बावन" की 
माता है आती है यह पुत्र को चाहने वाली कष्ट का छिद्रा न्‍्वेषा करने 


वाली सत्ामान्‍्य सात के छूप में है। 


यंदायन में खोलिन शक आदर्श सास है वह देखती है कि उत्का 
पत्र लोर किती दूतरी त़्त्री पर आसक्तकभैना गंभीर है सास की अनुभषी 
 आखें अपने वध के सांवले कुमलायें मु से समझ जाती है कि वह अंतक्तरण ते 
दुखी है उसका प्रेमी उसके साथ्ा-नहीं है श्कान्त की उदाती ते मैना दुखी 
है। स्नेहमयी सात ते अपनी एक भात्र वष्ठ की शेती स्थिति देखी नहीं 
जाती वह पृछठ बैठती है। 

खोलिन मैना देखत अहा, कहेसि न धघिय केउ कहु कहा ' 

बरन रात सावर तोर कह बरन तोर रात होड्ड चाहे। 

मोहिं कहि सुनी कछु तह बाता, लोर बीर बहुपारि काहिराता 

बारी उत्तर देसि न मोहीं, केहु कछ कहा ह तोही 


जीभ कादी ताकर हउ॑ जाएउं, घर्राह छोड़ाउ देस ननिकाहु। 


|- पंदायन प०0 222, 6. 229 
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खोलिन के ऐसे प्रश्न को सुनकर मैना विहृवल हो उठती है। उसके अंतर 
में भरा हुआ दुख का ज्यार सात के तान्‍त्वना प्रर्ण शब्दों को सुनकर फट 
निकलता है। वह पति की दूसरी स्त्री के आसाक्ति देख स्वयं को असुर्राक्षित ' 
समझ ने लगती है। 

काह कहुँ खोलिन माई, हउठ॑ फुनि आहहँ घीय पराई' 

घधिय के जाति आएहहि सबकेरी, हउ फुनि मैं तेडि कट्ड चेरी। 

जाति बुझि कउ मोर्चह कस गोवउं,होई तुम्हार तईस कि रोवउ 

जाकर कोही जरइ तो जाने३इ, अन जरते कहकाह बखा नड्ठ 

तुम्ह जानते मोतेठ कर, चोरी लोगरिक लखड पराई गोरी । 
मैना तात ते कहती है अब मुझे जाने दो लोरिक ते दूसरों स्त्री पर 
अनुरक्‍्त है। यहां अब रहने का मेरे कोई कारण नहीं रह गया है। 
लीरक के आकषेंग से मैं यहां अभी तक थी, किन्तु अब तो लोकक मेरी 
. और ते निर्गिपित हो गया है। 
. जाउ देहि भोहि खोलिनी तोरिक की नह दुहेलि? 


तारस पॉरि रॉरि मुधेठ, मरेंउ पपिउ बिनु रैज्ञानि अकेल। 


पारिवारिक बम की कामना करने वाली खीथधिन लीछक के कार्य 


ते दुखी वष्ठ को प्रेम से दुतराती है, और गम्भीर होकर घार मेँ रहने का 


हि 


आदेश देती है, पत्र को नकारा, पागल कहती है, अकछू,उत्की बात को 


ध्छ 


अपने अन्तर में मत तोचों, आदि विभिन्‍न प्रकार ते समझाती है। 


गरुड हो ही अपने घर रहहु,ओईहि हरके की पित्त नकरहु 


अन्‍मराबाक, अोपामार .मआ+भम नफरत ४33. अभा+मजक..32७3+32+.4एभममकां). सका... स्‍हमह+.परभममभान..आआ९५0७०...;५2ाा. फककाा०,. स्‍ामांडक,.अममममकान.. लाए... सब). चमक... 32. गम... फा+03७५.. .22आ2आ+.. आफनमनका.. रमन. अमन». जपमममपसाान.. पाभानाक». पाकममीक'. सनक. 322४. धथ+का,.परयबवा+,. जमाना, 
सांकाममामा शिृधयाााआक .दक+)७.. चा॥+॥००.. परयमअाथ. भरकाथााक. मारा. साधा. आकाओगा+.. सभा. स्‍ााभमपा'. सराकनोडी..पा४+५७. स्‍माकातन..पमाविा. काका. आइरकाान,. गहग००3९.. धामााकाणा 


[- पंदावन परृ० 225, 98. 250 


2- पंदायन पु० 228, 8. 255 
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खो जिन अपनी चष्ठट को आतारिक स्नेह देती है कावि ने यहाँ ताल के आदर्श 
स्वरूप का ननिरूषण जिया है गी पह प्ठ के सौन्दर्य का बखान करती है। 
प्रिय के कृत्य ते दुबी हो वह अस्त व्यस्त है, उसकी यह द्वज्ा देख सास 
द्रावत हो उठती है उप्तते कहती है, तुम अपने को दंक कर लाजवती रहो 
क्यों खुले हुए अस्त-व्यस्त दशा में हो। 

मुहर रुप तोरो बहुर्पार, बिहरे दाकत नाहिं।' 


खोलिन पुत्र को प्रताड़ित करने की बात कहती है। 
गाल्ह फ़ारि कै जीभ उपारहु पिउ लोरिक कोहु।” 


और यहां बांदा की त्ात कठोर है वह चांदा को पहले स्नेह 
करती है उत्ते कहती है "दुध दाँत घोसि बिटिया बारी" किन्तु वह समझती 


२५ 


ह कि मेरे पुत्र की कमी वधु जान गई है तो वह अपने पुत्र की बड़ाई करती 


श्् 


' है उत्ते दूध में पला हुआ कोमल कहती है। "“बावन मौर दूध कर फोधा।" 


पाँदा का जबाब भी सात के लिए कठोर हैं। 


"अब लड्ड कुछ में आपन घरा, " वह उद्धत हो उठती है किन्तु 
अष मैं पहाँ नही रहूंगी। 

हि पारिहँस उठि मइके जाउं, तिय तो राघ तोहागिन नाउं 
पहां तात्त वध का दन्दात्मक वातालाप का कावि ने सुन्दर अंकन किया 
है। तात वष्ट के इत्त बात प्रत्पुत्तर देती है। 

"जउं त॑ जड्डरहाति मइके अर्थाह पठवउ सन्देश” 
[- पंदायन प0 ५5, 8. ५8 


2- पैदायन प0 ५8, 8- ५5 
उ- चंदायन प0 ५8, 8« ५5 
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“मुगा वती" में भी तात्त वष्ठ का सम्बन्ध उच्चकोटि है। मगावती की सामत 
गंगा पारिवारिक एकता का मनोविद्ञान तमझती हैं। उसकी दो वष्टुंए हैं। 
मगा वती, हपर्मान दोनों ईष्था' भाव के वशी भत एक दूसरे ब्र आरोपणर 
प्रत्या रो पशकरती हैं ऐसे तनावपूर्ण स्थिति को मगावती की ज्ञात्त मनो- 


पैज्ञानिक दंग से समझाती है। 


तास द्ड रूपमनी कर दोसू, मिरगावती कह ब्ल्लार्शत रोस' 
तासू कहा ओईएहि समझाओं, दुवौ सर्वात्ति कहं गले लगायो। 
२५ २५ 2 ५ 
छ्हे जा ५. रा हि ८2 
तास कहा छह ना जाई, रूठि कै किये साइ न पाई 


मं 0 
लाई के सेठ करहु चित लाई, छृठि कै किये ताइ न पाड़े। 


दोनों बष्ाएं भी साम्त गंगा की माँ के समान प्यार करती हैं, तातत के 
आने पर मिरगावती के नेत्र अप्रज़ों से भर उठते हैं। यह सम्बन्ध कम ही देखने 
को मिलता है। 


मिरगापती जो देखेठ ताल, दोरै जाग नेन मार ऑर्च 


रपर्मान सात को माता के त्मान समझती है। 


“सास न होह माह तुम मोरी” 


तात दोनों वध्ठुओं का दाढ़त बंधाती है म॒गावती के अश्रु भरे नपन अपन 
आचल ते पोछती है। “त्तात पोछेहि मुख आंचर लीन्‍्हें।" एक स्नेहिल, 
कोमल आदर्श सात की तरह वष्फ़ों को रोष न करन एवं गंभीर रहन का 


आदेश देती है। हे 
“सास कहा यह रोष न बषब्नेहु गछरुई भट्ट रहाहु" 


|“ मंगा वी पु०0 882, 8. ५07 
2- मगा वती पृ० 885, 8. ५0 
उ- म॒गावती पृ० 885, छ- ५08 +% म॒गावती पु० 885, 8. ५०8 


“00. 


माँ षठे का सम्बन्ध : 


अमयामगानने अभाााकत.धकामनशाः.आामनदाा॥>.. दिमाआ2ः... धधमापवान>.. जलाना. फशवकाजक- पादोतममक. सादमामाा+०. काश. पमंगक. का. <राभाभाकः .याकाक, 


का व माताओं का प्रेम पृत्र के प्रात अधिक व्यंजित किया है। 
इत प्रकार की व्यंजना युद्ध में जाते हुए पत्र को रोकने के समय है। 
पंदावन में पुत्र लोरक को भी खोलिन युद्व-विरत करती है - "खोलिन 


लोरक चलन न देही।" | 


पुनः पुत्र के न मानने पर वह आर्शीवाद देती है। 


माता बहुरि दी नह अपीसा, जीवहु लोरक कोटि बरीता।* 


खोलिन नीर वारि तिर दिया, मक मोहिं महं लोरक जिया। 


पद्मा वत में माँ रत्नसेन के योगी होकर जाने पर दुखी होती है। 


रोपत मायं न बहुरत वारा, रतन चता छार भा अंध्यारा। 


गोरा बादल की मा बेटे के शौर्य से परिपयित नहीं है वह उसके 


परण पकड़ कर रोकती है। “आई गहेाँस बादल कर पाया"। 


बादल राय मोर तेँ बारा, का जानेति कत होहि पुश्चाराट 

बादतसाह पहाँमि-पात राजा, तनमख होहिं न €म्मीराहिं छाजा। 
कीव पभिन्‍न परिस्थितियों में पारिवारिक सम्बन्धोंमेमाताओके पत्र के 
प्रात अन्धा प्रेम, वह उनके शौर्य को भी नहीं तमझती हैं। ये इतनी भोली 
है कि पुत्र के नवर्षारणीता कष्ट की ओर इंगित करती है, कि शायद 
पत्र छ्क जाए। 

आज गवन तोर आवचै बैठि मान सखराज” 


22३0 सायं भरधाधााा। >कायाकक प्रवास. जा... पल्‍2.स्‍23७:७,. ७, पाक). ;))04७. >१०७७७७ >का 22) परमका धरा ल्‍्रमकरा० वात. गए. चीज .चीगा०७७०..माभ-. मजा. माशाक।. धमाका 2००५०मः रमन) प्राहोम७ वेकाााक, शाम काका भगाात. कमाना अर अमान. शक परमममामाक .धाशाइआ७). "ाकाकाकमा।.भायाकभा..साााा३ाक-..स्‍0000. मा धरा. गाता... ९४७७०. क्‍माक७ा७ १७०७०४७७..स्‍ममाकस... 2 >मभाा+-..फबोवाआक. धर व2 ७. समा. खाक. <भारमाक. ३०३, 


[- पंदाघन प0 5॥। 8. ।55 
2- पंदायन प0 ॥0५ 8- ।0+ 
उ- जायती ग्रथावली प. ।86, 8-56 ५- जायती ग्रथा वली पु0।86छ8- |56 


पक पि न मिलन 20९ 
प॑स्कार एवं प्रथाएं 


का शुनान कुनात सु दूत छू बुत कूताना बुत शु-नओ शत हु सना 


सफी काव्यों में कवियों ने विभिन्‍न तेस्कारों का कान किया है 
जित्में छठीं संस्कार विवार झंस्कार, मण्डप वर्णन, ककंण बांधने की प्रथा, 
दायण प्रथा, गाली प्रथा, खरिका प्रथा, एवं अन्य प्रधाओं का विल्तत 
वर्णन किया है कावि के वर्णन को देखकर ऐसा लगता है कि कावि भारतीय 
परिवेश में पूर्ण: रचा बसा हुआ है प्रक्ष्म से स॒क्ष्म प्रधाएं एवं संस्कारों पर 
काव की दुष्टि सहज ही जाती है। दायज में क्‍या देना है कवि की दृष्टि 


पहाँ भी गई है। 


छठीं संस्कार : 


मध्मालती का छ5ठों तंस्कार के। बड़े धम-धाम से मनाया ग पा है। 
कवि न अआभिव्यंजना की है। नगर, घार गली सर्क्र आनन्द पूर्ण है। मगमद 
का तिलक चतुर्थ आलेपों ते लॉपित सुन्दर हार ते पूरित ताम्बल ते लतते मुख, 
सिन्‍्दूर से भरी मांग ते पुक्त सारी नारियाँ मंगलगान कर रही हैं। 

"छठों रात सब बाजन बाजे, घरन्धर नगर षधापन ताजे' 

समधर नगर उछाह कल्पानां, ख्ोरि-खोरि आनन्द ननिसा ना 

राजगी र ही तर्बाह सु आये करै छतीज़ऊ पान बध्याथे 

मगमद 'तिलकेपरतुरप्म अंगा, औतौमित उर हार सुरंगा 

मुख त म्बोल सिर सिन्दुर रोरा, गावहीं तरानि हों अन्दा रा । 
बरही संस्कार भी कायपि ने दिया है जिसमें सारे नगर वाती “झारश" अर्थात्‌ 
बालक, प्र, बच्चे सभी परिवार भोजन करते हैं। जिममें अकिचन भाट 
भाटिनी ज्भी वत्त्राप्रित किये जाते हैं।शण्पपन भाडार का पूर्ण स्खलन 


कर देते हैं। राजाओं में कन्या जन्म पर इंतनी प्रसन्नता हैं। 


अाशभमयक+ अंक साांधाहक. आरधराा0भ. राधा. भा. पका. धाम, दाना. परत). स्‍ााीकनी):. पधाइमन+.. धो. माआ+..पकामडक.. स्‍ाााकक..ग-४-.. परवान. आपराान .पाााा+.पाशा८गा॥,. पा. पकाममक का... फाममकक, +पकम्मा) भभा७आक,. वाहन सांप. धमकााभा: साफ जाप ुप्राा-ा+ गहरा भााा%४:. पका. धमाका. धरााभाक.. धक्का यभावा- धन. स्‍कामादााा.धुा०2 चाधादफाा- आन. गरा४ं0०९।. .भायाल्‍४०१७- रमपाअा॥४. नायक, नरक, . सारा. स्‍ाभमामाक. ना. सामना कमाए आया 


|[- मध्ूम्मा लती प0 ५5, 8. 52 


बरहे दिन बरही भई भारी, नगर लोग नेवता सब जारी 
दुखी लोग बैठाई जेवात्ना, अमनैकह घार छोर पठाव 
भऔ जाचक जहवाँ लगि आये, भ्येनिमभोट पनवारा पाये। 


नगर छतीसी पौन सवाई, सब कह राजै दीड़ बधाई।। 


पादाँ की छठों भी मनायी गयी है, छत्तीतों जातियों को न्योता, 
घर-घर लोगों को निमन्त्रण देना। एक तसहस्त्र राजा आये, ब्राह्मणों 
के एक सभा हुयी जिसमें पत्रा पुराणों में चांदा के गुण भाग्य एवं 


'ललिलार का लेखा लिखा गया। 


पावों दिवत छठी भई राती, न्योता गोबर छतीतो जाति” 
'छार घर समभकर न्योता आवा, और तिहूं उपर बाज बधावा।। 
मभहरे सहत्त तात एक आये,अंगमड़ तेंद्र अन्हवाये 

बाहमन तभा जो आन षद्ठठो, कादि पुरान रायिन दीठी। 
&ठी का आखिर देख लिला रा, अरू पहितों जाहि जिवारा 


पद्मावती की छठी भी छूमघाम से मनापी गई है रागश गणना की जाती 


है आनन्द, कीड़ा नत्य के साथ रातत्र व्यतीत करते हैं। 
मैं छठी रात सुबर मानी, रहतस कृद तो रैनि वविहा नी 
क्षा क्‍पिहान पंडित सब आये, का्यद पुराने जनम अर्थाये 
उत्तम घरी जनम भा राजू पांद उजा भुद् दोपा अकास द 


कन्‍धा राशि उदप जग कीया, पद्मावती नाम अत दीया।“ 
|- मंध्ामा लता पर० ५5 8. 5% 
2- पंदायन पृ० 98, 8. 55 
उ- जावती ग्रन्धावती, पृ० 75 8. 52 


बा 


वाह संस्कार : 


म्रगावती ते विवाह करने के ईलनिये कुव॑र चंड्रोल पर सवार है 
उत्तके मस्तक पर मुकुट त्जा हुआ है बड़े-बड़े ब॒द्धिमान पण्डितों के द्वारा 


उतके विवाह का दिन वनिर्शिचत हुआ है। 


महा गनक पॉडित गन भले, थार्यप बिआाह लगन ले चले। 

पद्दी पंडोल कवर आऑमलाषा, माथे मुकुट जराउ राखा। 

पत्तराफाज वविजाह को आवा, नेउता लोग देस सब आवा 

तोन सतिवातन छात संवारा, मुकट बाधि कुवँर बैसारा। 
मा रा 
हाँ परदमावती के वर छूप में वविधवाह के लिपेश्ज्सन को स्वर्ण फितारी 
में [संहासन पट्ट पर बैठग्रागयाहै। 

जहं तीन कर वित्तरतारी ७४, बरात तथतहां उतारी 2 

भाँश सिधासन पाट सपारा, दुलह आन तहाँ बैतारा। 
स्रावली के वर को ल्वर्ण के पाठ पर बैठाया गया है। 

22: भर के है! हर हा जल हे रु] | हि. है 5 उ 

माँदिर आनि ले कवर उतारा, के कण धात फ पाट बसारा। 
[- मगा वती प०0 98 8. 55 


2- जायती ग्रन्थावली पृ0 565 8. 296 


उ- यित्रा वणी प0 ।॥।5 


** 0 4 


न्‍पुकरफरय्ावात. अमन». भर)करा...स्‍९े मा. स्‍कानथ... स्‍ानइम०८७४+,..धहमरमभकाि. परम. 


पद्मा वती का मण्डप रचकर बनाया गया है। कावि दीपक 
जला न को रस्म का कारल्पानिक वविविषन किया है भारतीय परम्परा में 
मण्डप के दीपक को तम्पूर्ण रात्रि जलना चाहिए कावि ने पद्मावती के 
मण्डप के दीपक की परिकल्पना मर्णियों से की है जो परी रात्रि अनवरत्‌ 


अपने प्रकाश का दीपक जलाते हैं। 


रापि-रावि मारजितक भाड़ो छावा,और भुई रात बिछाव बिछा वा ' 


पंदन खांम रच बहु भाँती,मानिक दिया बराह हिमराती | 


बदंनवार की तजावट भी दुष्टव्य है। मंगल गान की सुमाष्टुर ध्र्वानि 


सर्वत्र प्रसारित हो रही है। 
घर-घर बंदन रचे दुवारी, जावत नगर गीत झनकारी। 2 
चित्रा वली का मण्डप अपूर्व है- 


अआतिहि ही अपरब भाड़ों छावा, जर काति पाट पटम्बरलाबा: 
कनक खँभ जनु बीच तुमरा, पौधी दृष्टि परी ताएहहि जो हेरा। 


गाली पथ्या - 


उपरमाथान.क्‍रधभाओका सहाय). साधा. सादा. सुवाआ2209.. भ्ाका 


मध्मा लती के विवाह के अवसर पर साखियाँ गाली प्रथा के अन्तर्गत 
कहती हैं - 


"गाली दे औ कर्राह भडाई” 
।- जायती गन्धावली प0७ 556 58: 289 
गा गन्धावली 40 3556 8. 289 
पत्रा वर्ली प0 ॥35 


भऔ मभ्ूरा कह तर्मार्धान जानी गारी देहि और करनणीह न पानी 


खारिका प्रथा : 


सा). थमा... ल्‍फरिाक. पमममममा. स्‍शाआथ. मयममाभाा. धाम. फरभाभशय०.. हामाएकामक 


सफी कावियों ने भारतीय परम्परा के अन्तर्गत छोटी ते छोटी 
प्रभाओं पर ध्यान दिया है। विवाह के क्मय ज्यौनार के परचात्‌ 
खारिका देने की प्रथा है। जितमें दो सम्बन्धी स्नेह बन्धन में बंध्ते हैं। 
“जेड बाधि के खरिका ले8, हाथ परखारि पान पुनि देई" 


कंकन बाध्यन की प्रथा : 


गववाह की रीति में हल्दी के पुटली को सूत्र में बांध कर वर 
और वष्टा के कलाई में बांघते हैं। 


“कंकन राज कुवै॑र कर बांघा"* 


जनपा सा प्रथा 


अभनीनीनन. विननगनग>-न. परम... रियारमथथ.. मा»... पाना... आापाननापमाा. ऑवकजकामाा-. एम... धारक, 


“जनवासा जंह राज दरबारा। तहवाँ आननि बरात उतारा": 


गौना प्रथा : 


अयकाम»मकन... ४3» ,..स्‍ा७>ाा.सामारमाा. समा वाएफ+..धकाममन्‍8७,... क्‍परवाााकः.. डाक, 


[- मष्टुमा लती पृ०ठ 5]। 8. ५५5 


2- मष्ठुमा लती पृ 559 8. 3585 


ा 
। 


मध्ुमा लंती प0 2।0, 9. 55% 


रन 
। 


'प्त्रावली प0 |50 


को हबर प्रधा : 


एममाकामी जेकरााम७.... साहा). फामायाड़क....परममााथा,. राधा. फाकाभाा... प्व॥ा9.. पमाइाााक 


'य्त्रावली में काव ने कोहबर का वर्णन किया है। 
"आत पात्त सब छेरे अली, सुन्दारि कह कोहबर ले चली" ' 


ख्ट्वाट्‌ की प्रथा : 


ववामममामका. अभमा॥४,..<पाामकभक. पवन. अुमममरा».. धरम». (+आाआ3),.. स्‍माआ+आा.. उमीनबामिन+.क्‍परामामय॥ आवल्‍न्‍मभफे.. परम, 


ना थिक रेंज ब किसी बात को मनवाना होता था होवेख्ट्‌्वाट लेती 
है बिना आहार ग्रहण किये सफी कवियों ने इसका वर्णन किया है। 
ने छ्टवाटू पड़ी वह रानी, क॒पैर सुना नहीं नीव सुखनी 
सभा बटोर मंदिर महं आवा, देखत फिरि मैं औ चलावा। 
नड्ठ खट्‌ वाद्‌ परी दुद्दु रानी, वुल्ही आग न गागर पानी।* 
देपैात्र लक्ष्मी भी लक्ष्मी समुद्र छड में अपनी बात मनवान के लिए 


कटवाट लेती है। 
में तोहि लाग नह बटवाट्‌ खोर्जाह पिता जहाँ नगि घाटू।: 


दायज प्रथा : 


जायतसी ने अपनी पत्री को पहेज दिपा है जो लिखा नहीं 
जा तकता। 
दायज कहाँ कहा लागि लि न जाइ् जत दोन्‍्ह 


रतन सेन जब दायज पावा, गंधव सेन आइ सिर नावा।*' 
[- क्रावली पृ० ।।5 
2- मगा वतती पृ0 58।, 8. ५०0५ 
5- जायती ग्रन्थावली पृ0 ।62 8. 7 
+- जायती ग्रन्थावत्री पु० 570 8. 505 


"2007 


मध्युमा लती को दहेज में सहत्त्रों चारपां दी गई और मे के तमान बत्त 


हाथी, आमभ्षा भरी हुयी ज्ञापियां दी गई जिसे सारा संसार देखा। 


“परी सहत सो संघ चलाई, जिन देख्य चांद मुख आई, 
आओ मैमन्त गज मेष समाना दायज दी नह जगत सब जाना" 
अभरन्ह सम जरायन्ह जरा, झापिन्ह सहज झापि के घरा। 


पंदायन में वांदा को भी दहेज दिया गया है जिपमें पशु और रतोई के 


तमस्त खाघ पदार्णथु सहस्त्रों चेरियाँ दी गयी है। 


“दायज गांव बीस दायज बाघ, फीनस एक दरब भाौारि लाये, 
चरी एक सहस अत पावा, गाय मैंत नहि गिनत बतावा 


वाउर कनक खांड़ छिउ तीन के गवत्तवार, लाद टाॉड़ मुकरा वा 
वर दे भय अतवार"* 

मगा कती को भी दहेज मिला है। जो आज तक संतार में किसी को 
नहीं दवा गया है। 

“दाइज अत के दी नही जग अड्टम ने दी न्‍हों काह 

आधा राज पाट बारिस सहस दत खाहु"“ 


पघित्रापली को भी दहेज दिया गया है। 


"'पनहत चला ले दायज ताजा, चहुं वदितसि दुन्द दान कर बाजा" 


कनकावती में भी कावि ने दहेज प्रथा का वर्णन किया है। 


“आंगन दियो दहेज अपार, लख्यों न जाइ लख्यों करतार"? 


[- मध्ुमा लती पृ ५00 8. ५55 

2- पन्दायन प०0 ॥0% 8: ५५ 

उन मगा पता प७ 20% 95 |5+% 

+ा चित्रावली पु ॥॥6 

5- सफी का व्य संग्रह, डा0 परशुराम चतुर्वेदी, पु० ५५ 


श्रंगा र वस”्त एवं आभषण वर्णन : 


मजाक... रमन. सावशबना... आकााा. परमामभाय।.पहाामाकना. धाम. रा. ९५2काभा..पााभान्‍+. भला. पममापा११+. यारा. साा४2».पफरंा+.पर2ाक. मामा. दफा. काका 


तफी कवियों ने अपने काव्य में नारी श्रृंगार के समस्त उपकरणों 
का वर्णन वहद छप में किया है। श्रंगार के अन्तर्गत ये कावि तोलह श्रगार 
पर अआध्िक बल वदिए हैं। केशव दाप्त ने भी "कावि प्रिया“ में तोलह श्रंगार 
के नाम दिये हैं। 


हि 4 
” प्रथाम सकल शाचि मज्जन अझमलवास, जाबक. सुदेश केस पासनी, सुधा रिबो 


अंग राग भ्ृणण रविविध मुख वात राग कज्जल कॉलित लोल लोबन 
'निहाए रिषौ्ठ 

बोलान, हंर्तान, चित्त, पातुरी, चर्लान चारू पल पल पतिदव्रत 
परिवारिबो, 


पाहि वरवाधि सोरह श्रृंगार षखानिबो" 


, सफी कवियों ने श्रेगार वर्णन के अन्तर्गत बारह-स्तोलह का कान किया है- 
जो फारती उैली के अनुरूप हैं फारसी शैली में बारह सोलह का न 


५ ५ ८ 
जीता है 'कग सो08 -2भा२ ० उ.4/0०३ें. । | 


"अस बारह, तोरह धानि साजे" - आभ्रषा बारह हैं इतलतिए कावियों 


ः५ 


ने बारह- सोलह का वर्णन किया है। जायती की पद्मावती तोलह श्रंगार 
से लामित है। 
“बारह अभरन तोलह श्रंगारा, 


तेहिं सो नहिं ताति उजियारा"* 


|- हिन्दी फारती सफी काव्य का तुलनात्मक अध्यपन - 
डा0 श्री निवास व्लज्ञा -- 0 75। 
2- जावती ग्रन्था पतली पृ७ ।५7 


आम 


मंझन की मधुमालती भी तोतह श्रेगार पू्णाी है, यहाँ का्वि ते नौ, 


सात की गणना की है। नौ-सात बराबर सोलह श्रंग र। 


नौं सात ज्ाजे, बाला ननिभरम लुख तेज, 


घह परिहरेउ कुव॑र, चित देखि हरेउ वाधि तेज" | 
उत्तना न की क्रावली भी बारह सोलह के अनुपात से अपना क्रंगार 
फी है| 
“बारह सोलह साज बनाये"* 
नौसत कै चित्रावली आनी। 
आमभमदण 5 
सूफी कवियों के नायिकाओं के आभष्शा पारम्परिक हैं। सलोनी, 
वीर, तिकरी खछंटी, पायत आदि। चंदायन की नायिका समस्त 


० 


आमभषगीं से पुफ्त है। 


"एफ बीर नगुता ऐैंई टॉट तजोनी मानिक फूटा सब हॉट 
'दहार्दाति भई, 
उखार बोटि दुइड रदिाति भरो, मानक हीर प्रदारथ जरी"£ 
पच्त्रिवली भी आमभृष्ण युक्‍्त हैं। 
"सरबन खटिला ब्ली सभागे,जनु गुरू सुक सखन सात्ति लागे, 
काट फिंकिनि थानि सुति मन मोहै, वूरा व्मकि बाध्थि धन सोहै, 
शीश पूल कब उप्रि बासा, बेसारि तरिन काहु कंह छाजा" * 
[- मष्ठुमाती पृ० 60 
2- चित्रा वली पर0 ।।५ 


उ- पंदापयन 5. 626(- 
पर पि्रतावली पृ0 69 


पद्मा वती भी आमभष्गों ते शशोम्ति है। 


"का बरनौं अमरन औहारा, स॒त्ति हरे नख्तन के मारा 


बीए बा किआा सदन यो जों: हो एउलरि का जागि अमोलो 
प्रगावती मृगी छूप में भी आमभृष्ण पहने है। 


" वरा नेउर पहिरी तोई" 


“बारह अबरन पाहिरि तंवारी, अति सरूप भारि जोवन बारी" 


कारजसिम शाह की जवाहर भी आशभ्मष्ग युक्त है। 


कंठ माल तोहे बिंप लरी 
हाथ नखक गण मंग मोती, 
बाज बंद कर कंगन लाई 

कनक अंगूठी रात गगीन, 
पायल षाजत तसोह समुहाउ 


[संधार तोरहों परन नारी॥” 


वस्त्र वर्णन : 


या उरी आई 


तफी काव्यों में वस्त्रों का वर्णन कवियों ने किया है पजि्तमें 
विनिन्न प्रकार के व्त्रों एवं साड़ियों के नाम हैं। कंचुकि छात्रल वेद, 
फु दिया कप्तनी, घाघरा साड़ियों में डोरिया गुजराती, चौकरिया, 
मोडला बनरों मृगियाँ मध्यना चैंदरौंटा, शिवेदक आदि वज्ों का 
नाम आया है। 


समान सफकाकत स्‍०थ+मन वा. सजकमनक “्पामआ»क संगम कलम अमन» पान». कमान पामााता धान फोन जानाक 22993. समा माफ ॥९५०53 भय) गान अपना). अर. .2पममल अनार. .धनमना 4993. अ१0+..पककननन धवा॑७जा+. नाज#+ सावफा 
राम» कमाज++. +न्‍मममरभ. भर. आमनकीा. चारमा. पाक. पामाा..काममाक,. समान. खाकर 
पा च मार 


|- जायती ग्रन्थावली ७. 5।8 
2- मगापतों छं 2। 
उ- हँत जवाहर प0 9१0 


कम 
बा वी अप ५ 
सुनहु चौर कस पहिरो गुवारी, फुदियाँ राध सिंधुरिया सारी 
पाहिरि मछवना और मातियारा, चकवा, पीर वघौकरिया,सारा , 
मगियां, पटल,अंग चढ़ाई,और मेंडिला मधर हिराई, 
मानो पांद कुतुंभी रातो, शक छंड छाप सोह गुजराती। 


डोरिया चंदरौटा और बुबारू, राज पटौरे बहुल सिंगारु 
पद्मा की में वॉमिन्न वस््त्रों का विवरण है। 


पुननि बहु घोर आलि सब छोरी, तारो कंदुकि लहर घटोरी” 
फुर्दियाँ और कर्तानपा राती, छावन बंद लाय गुजराती 
रचिकवा चीर मघौना लोने, मोती लाग औ छापे तोने। 
तरंग वीर भर सिंघल दीपी, कीन्ह जो छाप धनी वह दोपी 
पंचडो।रथा औ पौधारी, साम नित पीयर हरियारों 


वंदनौटा औ खरपुफ मारी, बात पूर झीजामिण कैसा री। 


पचित्रापली का वस्त्र - 


तन गुजराती बीर अमोला, लहर लेइ जनु उर्दाधि डौला।* 


मगा की - अमरन तमैम कपर कर दौन्‍हा, छाघरी बांधि आइ पग दीन्हडा' 


जवाहर की सारो - 


“गुजरो जोरा रतन जड़ाउ' 2 


[- वंदायन प्र0 ।28, 9 १३ 

2- जायती ग्रन्थावती, पृ०0 उठठ ७ 95 
उन चित्रा वली प0 69 

+- मुगा वती पृ० 289, 6 255 

5- हंस जवाहर १0 १० 


त्योहार : 


न्‍हिकथमपाओरि,.स्‍थमकुमल. 'पममयमाभ. फाफातरा 2-8... डक. पामकेनयक, 


सूफी काव्यों में दीवाली का पर्व बड़े इर्पेल्लास के साथ मनाया 
तन ३. ४७० | २३० क 
जाता ह ड्वत्तमम नायिकाएं शझूप्क गाती हैं चांचर गीत बड़े उत्साह से गाकर 
अपने हर्षोल्लास को प्रगट करती हैं। चंदायन, पद्मावत आदि में इन 
त्योहारों का उल्लेख है। नायिका नागमती ववियोगा वस्था में इन त्योहारों 


का संग्रेत देकर संप्तार के सुख का अपने दुख से समता करती *है। 
हो फागभलि चावर जोरी, बरह जराड दीह जत्त होरी 
सखी माने त्योहार सब गा देवारी खेलि* 
होका गावौ कंत बिन पिनु रही छार तिर मेलि। 
पंदायपन प्रसन्‍नता है - 
कार्रतिक परब देषारी आई, वार परे अतु खेलन आई” 
पांद पिरस्पाति कीन्‍्ह हंकारी, आयह देखे जाह देवारी 
अख्त पाँद ले३ चली जहाँ, जाइ देवारी छेले जहाँ। 
जवाहर को भी चाच॑र अच्छा नहीं लग रहा | 
पहुँ दिति-ब्ापंर होहि धमारी हौ सो रहहि द्वार सिर धारी'* 


प्िपराजी - अलप दिन आवे शिवरात्रि 


कि न अल मल की मारी ७७४ ििधकामाक. अप, अरमान. पकवान. मममम॥+क..;2०३2७.शस्‍कंन. गा 3७0. अपमाााका.. "कमान ३0७७. ध्ाइाक 42आकक.ंमामनादक १8१७००४) नाक आकर. आविााए+ भायाा७3०. पहना. अााका,.धयाााक, साधा _ज्रकामालिनः. परेशान. 2ममइपवोआं+ अोषिर+७.. भायकामएा. धथाा००.. शशाकाभ॥%. सुशलाका।.धाजाकप्गक. पाय्ाकयात,. मपामामक'.सशधका७क.धधााधाधधदाभनपक.. धवाकांशा+. पााम्मकक 


|- जायती ग्रन्था पली, पृ0 55% 9७. 558 


2- जायती ग्रन्थावली, प्र० ५5, 8. ठ7। 
उ- पंदावन प0 835, 8« ।॥75 
+- हँस जवाहर प्र० ।52 


का 23 


सुना कुनिलानान शुनााा सुषूम० किषननक 





अस्तु तूफो काव्य में सफी कवियों ने भारतीय परम्परा के अनुरूप 
अपन काव्य में नारी स्वरूप की परिकल्पना की है करवियों ने नारी को 
देवी स्वरूप अवश्य माना है किन्तु वे ” . कन्धा की स्थिति अपने काव्य 


प्रें अत्यन्त ज्ञाज बना वदिगै हैं' क्ोव कन्म॒ज्ञा-का 07मोट्सव "यो छाध्यह ३4 हें भेकतें 
है 


किन्नु क न्‍्धा का पिता के घर के आठ वर्ष की होने के बाद न रहना इतत 
रहने ते अच्छा है कि वह्नु पमलीक में ही रहे अर्थात्‌ मर जायें। यह पापिन 
है इस प्रकार के स्वरूप का विवेचन देखकर कावि की नातैक हे: श्द्वा पा 


प्रहम स्वरूप को बात पलल्‍ले नहीं पड़ती। 


सफी काव मां के द्वारा बेटी को शिक्षा देते समय शक बात पर 


आंघ्रक बल देते हैं कि आंगन में न निकलना याँदि निकलना तो रात्रि होने 


“ या तुम्हारी कितनी भी हानि हो पति की सेवा करना, कवि 
कप भैकन्या को 
| स्वलुर गुह कष्ट नही भेजते रेसा लगता है हृदयहीन भावनाम्रैतैजुग्रकाठ की 


पर 


पुता ७था बना+र भेजते हैं, नमत्‌ कितनी भी गाली क्यों न दें,उसका प्रत्युट्तर 
ने दो उसके गावी को अपने सिर पर धारण करो।“ 
किन्‍तु कवियों के भारतीय परम्परा में पति-पत्नी के दोनों के 
प्रेम का चित्रण गाईस्थ्य जीवन के नीव को अकाय मजबत आधार देता है। 
हिन्दी प्रेम काव्यों में तम्पूर्ण म्मर्पण पति तेवा की जो प्रतिष्ठा है। 
लोक और समाज मर्यादा का जो आदर्ग॥ 'प्यान है। शक निष्ठ प्रेम की 


जो आविछिन्नता है। वैर्षाक्तक शील की जो तुष्मा है कर्तव्य निष्ठा चैतना 


|- मंध्ामा लती पृ७ 5५५ 


2- चित्रा पलंग प0 ॥20 
उ- फ्त्रिवली पृ0० ।20, 98« ५8 


< 4 


और पीर कर्म की जो प्रधानता है। माता पिता गुछ्जनों को महिमा 
धर्मशी लक] जो व्याख्यान है। वह सफी की लोकमंगल विधायक धर्म- 

संस्था पक, समाज मर्यादा का पुनरोह्लारक, आदर्श वै्याक्तिक जीवन की 

पथ प्रदक्क है।इस प्रकार हन तृफी साध्को ने प्रेम सौन्दर्य ्लिण में घीलउ् 


कर. समाज, पॉरियार सम्बन्धो आदि का भी आदई चित्रण किया है। + 


संरेमान. 3००७. जआा2स,. सकमा3. समा. अमममन-०॥५. भा). दरा४॥४१७..धानामकाक,.. रकम). अमन. समा. सवा. कामना, अनानोगाकि कमाया सा७+.भारमोड. शाम. आमकममात,. वाभाा0क,. सवार. स्‍पाभाकरका, पडा. पक्‍ममााा#'.पवावप३..भवकमक+. स्‍मम्यआ० अशककामा, वशमाग+े ध्यान, भरमाफाकाक. उमा "मम. जामाबाके...धप%७७७०. मा. पाना, 
समरलभ. पारा. पाममात. सहमत. पराभवे॑+॑+++. पका मा. सर पनयन 2222 ामक,.आकानानग+.धममााउए ७. आ5आफााथ0. चमारक३-.समााकक। .ध७जा३०४भ.. आम 


|- भक्त काव्य में माधुर्ष भाव का स्वरूप पृ० 45।, डा0 जयनाथ नलिन। 


चतुर्ण "अध्याय" 


कक -+--3+-3-रनमथ-ननम-+ मनन गन नाप तन न नमन “नमन +>० >> पन»--++नक5-मल मकर 
चुरा एु- या दंत संतान दुमनना. सुननात सुं४ग, शुष्णात कुः-४७० शुलमयाक 





दूत सुनना सुनना सनम कुनमाा कु शुण्-क शुमामगक कुननन कुष्ाा सुधााक शुप्ाक शुता+ सुनना 


8६ तंयोग श्रेगार 
४आ६ वियोग श्रंगार 
४8४. अतु कीन 


(ई; रत 


«5 
संयोग श्रृंगार वर्णन : 


सवानागनथ मम. फिमाम कक. फैशनमंमाओ++.. धाम. स्‍ोडमयाकक. शपमान७. सा. पारा. धधरशााप».सकाक)००.सथाराथ+ आम्ककाक 


तंयोग श्रृंगार वर्णन में कप की मनोरवात्ति स्थुल परक है। यहां 
कावि ने तंयोग श्रृंगार पन्ने में उन म्मी चेष्टाओं भावों हावों संबा रियो 
एवं अनुभावों का क्‍्रिण किया ह, जो रातिभाव को बिम्ब रूप देते हैं। 
इनके संयोग फिरिण में वे सभी उपकरण हैं। जो श्रगार राति को पूर्ण शवं 
पुष्ट आधार देते हैं। इन कवियों का संयोग-वर्णन आंगिक आर्थिक है, 
मार्नातक या भावात्मक कम, 

संयोग श्रृंगार पक्ष के अन्तर्गत कवि उन सभी उपकरणी का नियोजन 
करता हैं जो राति भाव को बिम्ब छप देते हैं। जो रतानुभूति के आवश्यक 
तत्व हैं। इसके अन्तर्गत लज्जा, ढ्रीड़ा, तंकोप विनोद, चपलता आदि 
हैं। आंगिक भाव के अन्तर्गत चुम्बन, कटाक्ष छेड़छाड़ अनुनप आदि. 


परी परी मात्रा में मिल जायेंगे। | 


लाज न परो काहि तखि आगे” 
घिक॒र सकोरहु बाला दिनकर उदय कराइ: 


गाहि बाह धानि तेजवा आनी, अंचल ओठ रही छाॉपिरानी 


तक छर म्नाहे मन बारी, गहु न हाथरे जोगी 'म्खिरी।* 


[- -भॉक्त काव्य में माध्यर्य भाव, जयनाथ नतिन पु० ।५0 
2- मधमालती पु० 97 


5- मध्मालती पृ० 98 
+- जायती ग्रन्थावली, १0 ।॥55 


उपर्युक्त उद्धरण में नायिका की लज्जा कीड़ा, चंचलता, संकोच 


भय वविधोक आदि दृष्टव्य है। 


रतिभाव के तीन अवस्थाएं होती हैं। उदय, ताधना एवं ततिद्वि। 
आल्म्बनः के प्रथम परिचय रूप, गुण, श्रवण, चित्र दर्शन और साहवर्य ते 
रति भाव का उदय होता है। उसे पाने का, चिरस्थायी ताहवर्य प्राप्त 
करने का प्रयल्न और वविरह, ताधनावस्था है। मिलन और तम्भोग रत्ति 


. की सिद्गघाक्‍स्था है।। 


जायती तंयोग स्रिण करते समय विलास-लात से लक्षित केलि 
क्रीड़ा का स्थूल वर्णन करते हैं। रूपक के माध्यम ते केलि कीड़ा को वे 
वीर रत्त में दशात हैं। नायिका के समल्त आशभष्ण, केशु मांग तभी 


धवस्त हो गये हैं। 


“कहाँ जुझ्शि जम रावन रामा, तेज विधाति वविरह तंग्रामा, 
लूटे अंग-अंग सब मेप्ता, छूटी मंग भोग भें केसा 
कंचुकि चूर-चुर नौ ताने, टूटे हार मोती छहराने, 


चंदन अंग छूट जस मेंटी, ब्रेतरि टूटि तिलक गा मेटी"* 


उसमान कावि ने फ्म्रि वली का प्रथ्म संयोग का चित्रण मनोवैज्ञानिक ढंग 
से किया है। प्रिय के तानिध्य में पहुँचकर प्रिया के तारे कल, बल छल 


लप्तप्राप हो जाता हैं। वह सहमी हुई है, और उसके चेहरे पर भय- 


० 


[6 


शा, भर कममां;+ 2०काकाता, अमन अधालाएा०- वाला मम पाक मरना, पममाका० ऋ्राभााक वरकाकए० आकागा पाप पाकागा अमानः पैक जकालका का सयालकल शक भामाकः धरम भद्भा> सफाया पाकर ाशकोगक७ मकान: प्यास भरंध2४+ मकामााक पक भरमाफमंक'. सना. प्यामामाः.)रीकोमा० वर्क 'ो2धआक+ अराआका३. रद, प्राशाांक आया ९2७, साहा. अावााक, पाश्ाक साकमााादा जनपद पाक रा पाक वाहमाक+ सलीमयछ 


|- भक्ति काव्य में माध्ुर्थभाव पु०0 ॥26 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 27 98. उठ 


मिश्नित माधर्य व्याप्त है। 


"पाठो तर ठादढ होइ रही" में शी लवती नारी का चरित्र 
दृष्टव्य है। 

“प्रथ्म समागम बाला डरई, बैंसे आगे पांव न घरई - 

आइ सकाचित पांव जनु घरा, परगाहि परग होड्ड अरगरा, 

कल, बल, छल गड्ढ मेज जंह अही, पाटी तीर ठा्डि होड रही, 


सेज सुरंग जंह नादि बहै, फि्रिनी छुवै न पांव” 


जवाहर जब अपने प्रिय का संयोग दर्शन करती है, उल्लिशित हो उठती 
है. उत्ते हृदय में प्रेम का संचरण होने लगता है। मदन उत्के अन्तर में 
काम जगाने लगता है। 

“हुलसे नन प्रेम रत माते, हुलत अधर अमी रत राते, 

हुलते पियर बदन भट्ट राती, हुलते दतन विजय की भाक्षी 


हुलता बदनु, मदन तंह ताका, हुलता प्रान पाप दुख भागा 


मधुमालती का मिलन तरस है, और वैर्शिष्ट्य पूर्ण है, नारी की तमर्पण 
भावना में भी भारतोय नारी का लाज संकोच, और अछ्गुंठननपारि- 
लक्षित होता है। 

“अहे जो लोक्‍क्‍न आत तिताये, दुहूँ प्रिया रत्त छप 'अधाये 


दर्गाध हिये दुहुँ केरि जुड़ानी, मिलन उराहि उर तपित सिरानी" ५ 


।- पित्रा वली पृ० ।28-29 8* 327 
2- हँस जवाहर पृ0 68 


उ- मधुमा लती &- ५५8 


<48 


इनके मिलन में शौरीरिक आकर्षण नहीं, बल्कि आत्मा का मिलन है। 


नेन नेन तेंउ लोभ, मन सेठ मन अस्छान, 


दुऔ हिए मिलि एक कप भजियहुं प्रानहि प्रान' 


का नन्‍्हावत में भी मधुंमालती जैत्ता आत्मापरक संपोग है। मर्घमालती क। 
। (क इसरेसे 
भी संघोग के तमयु, नैन से नेन उल्हाते हैं और यही परिकल्पना: का नहा वत 


में की है। 
नायक नायिका प्रतन्‍नता पूर्वक शक म्ताथ संपोग सुर का आनन्द 
लेते हैं। कोई मान मनुहार नही है, त्तीधा तमर्पण भाव दोनों ओर है, 


कोई अन्तर नहीं है। 
“विहॉसि दोउ सुख तेजवा घढ़े मान संजोग दई जत्त गढ़े 
गहासि ओठ संकि मन बाला, डोले जह्ठस चंपक माला"“ 
हु ४ ्ड बे र 
जायती अपनी नायिका को “जनु चैपा गाह डार ओहाई"नशछफुल, हैं। 


कान्हावत के नापक नायिका एकाकार हो जाते हैं अन्तर नहीं है। 


"कन्ह 8वो रत प्रेम बढ़ावा, चंह तन के रस भोग मिलावा, 


मन तो मनु तन सो तन जहां, होड़ गए एक न अन्तर रहा": 


संपोग सिंगार का क्मन करते हुये कवि जायती, शरद गअतु की | 
दिशाओं, निर्मल आकाश, तारों भरी चांदनी, रात्रि फ्ली हुयी प्राकर्तिक 
बनस्पाति सगन्‍्ध का मोहक वर्णन, ललित वर्णों की योजना करते हुये किया 


है, जिसमें माधूर्थ गुण का आस्वाद है। 
|- मध्ठुमा लती [० 8. ५५8 
2- कान्हावत 8. 266, ३. का न्‍्हावत 8. 266 


आइ शरद अतु अध्कि पियारी, आजततिन कातिक अतु अतिनन्‍्धारी 
पद्मावर्ति भट्ट पूिउ कला, चौदर्ति चांद उड्ड सिंधला, 
तोरह कला एसंगार बनावा, नख्त भर सबसे सोस पावा 


भा निर्मल सब घरती अकातु, तेज संवाहि कीन्‍्ह पुलबास* 


इसी प्रकार अनुराग वातुरी में नर मुहम्मद ने तर्व मंगला एवं अन्तःकरणु 
जो कि दोनों ही अनन्य प्रेमी-प्रेमिका हैं उनमें वे कल्पना करके प्रेमा भाव 


में संयोग में लीन होते हैं। 


"पित्त नैन मो रहयो समाई आह” सुन्दर की तुन्दर ताई, 


नन चंढे चित बर्तन चुभी, बर्छ्ान चुर्भात गाड़ि गई ख़ी"“ 


जायती के काव्य का तंथोग श्रंगार को तमझने के लिये सभी वर्णित काव्यों 

में संयोग श्रेंगार का अनुशीलनअपेक्षित है - नारी परतति के अखण्डित प्रेम 

के शणिये ऊ्पना सब $७ न्योष्ठावर कर देती है। क्राजिदात ने कुमार 

तंभव में “अखण्डित प्रेम लमत्य पत्पु: तथा त्त्रीणां प्रियालीक फ्ला ही वेशः" 

उत्तो परम्परा में जायती कहते हँं-फलड़ा से पारति को संतोष मिलता है, 

वह प्रिय का संतोष हो नारी का धन है वही उत्तके लिये मोक्ष है| 3 
“किरिरा काम केरल मनुहारी, किरिरा जेहिं नहिं सोन सुनारी 
किरिरा होई कंतकर तोखु, किरिरा किहे पाव धन भोख 


जाहि किरिरा तो तोहाग-तोहागी चंदन जैत स्पाम कठ लागी" 


रस जा पाता पाता आशा समा पााणाा+ कामना सडक विकााना- पायी पजााऊ० गडाकाकक धरमआाछक, ७०७3० सासाशाक। भॉकमाकक आाथ७७ २३७०३७७, २राकी+ आयाक, ७७७७ मय2ाा2+ का पाा०3+ अफमाा॥ 2७७०8) काम फरििमेाओ) आभाकक, आराश॥+ अा8, बाइा2का >माओ॥ मनन पमाादो अरभामाका सामान धरशयकाक च७४४४ +रमवाछ७ ७४७+कल पहाकका> साजनाा+ 'राकवाान अधयरा० दशा आारवाक७ >दरकल अआका ७७७३७. पापा २०४३७, )्रकमक १७८ मम 


[- पद्मावत पृ० 55 8. 8 


2- ठहफी काव्य संग्रह पृ० ।72 8. ।, परशुराम चतुर्वेदी 
उ- जायती काव्य प्रतिभा और सेरचना, पृ० ॥5५-55 
५- जायसी ग्रन्थावली छ. 5॥7 


टेक, () 


रैप्का॑ .टफकी 
पफी कांप गिरही थे इन्होंने गृहस्थी के” सुख का वर्णन किया है 
हिन्दी का तारा श्रेगार शक तराजु पर और दूसरे पर इस सूफी रतिक 


कर्ववयों की तरसता राख्यि। यह मानना पड़ेगा कि सूर ते लेकर आज 


तक यह मधुर रस की धारा कोई नही बहा सका है। 
पद्मा वती का तंयपोग पश्चात्‌ व्त्रिण दर्गनीय है। 


ली नह लंक कंचनगढ़ हटा, की नह सिंगार आह तब लूटा 
औ जोबन मैमत वविधंता, बिचला वरह जीव लै ज्ञता 


लूटे अंग-अँग सब मेसा, दूटी मांग भंग भई केतसा। हि 


मिलन प्रयात्त के अन्तर्गत प्रेमी युगल ताम्बल इत्यादि का आदानक-प्रदान 
करते हैं चंदायन में इसका संकेत है। नारी प्रिय को यौवन देकर कृतार्थ 
होती है। चांदा तोर का तंपोग कक्रिण कावि ने अत्यन्त स्थूल परक 
किया हैं। 

"पैठि मूंग राह के बारी, फूल कली रत लेड्ड धुशवारी 

डार डार चहूँ दिति फिरि आवक, सटे दाख बेलि फिर रावै, 

दे नारिंग उतुंग जंभीरी, विरते नारंग दारिउ खीरी 

चन्दन कप नातिका लावै, बातु लेइ औ सीस चद्गरावि"” 


चौदहवों' शताब्दी का काव दाउद इन सभी कारवियों का मुखिया है, उसकी 


जाकर इह2 ैरममा#त स्यादिकाण: परमिकणम+ मान काम». 2भवकाकः परमावामाओ धजव३७७ मापाावा+ शा, १्पथ७७ इमालहासा आवायाक माप» समक्रमात अकाा) भररधथात अधराथाक 408 धामजपाम पाक 2॥92)७७ सा ९नाामकाओ साझा धमाका. मकर. जावल-मकत..सहापरन्‍माथक."नमापतमः.. पलक. स्‍॒तमाथमा-.पकाए-०४मन..ा#न्‍नाशका-.प्रममफटअत. ाटमन,. भार... पफपमन्‍म-न++.लाफमा८+... अम्माम2न.. पान, गज 
सा ७७७७७ आई 


2- जायती ग्रन्था पली छ. 58 


5- चंद्च्॑रयन पृ० 27 


कोमलता, मधूरता अप्रतिम है। इन कावियों के द्वारा अर्वाध का तामर्थ्य 
कितना आध्रक ककास पा गया था, इन तफी कवियों के देन का मृल्याकन 
अभी भी चांदा लोर मिलन छण्ड में तंयोग समाधि सुख का जो वर्णन है,द्ृष्टव्यहै! 


वह आविस्मरणीय है| 


चांद लोर को गले लगा लेती है, वह कहती है कि जो तुमने 
पा मैने दुख सहा है वह तुम्हारी परीक्षा के तहत ही था, अब मैं 
अपने प्राण तुम्हारे उपर निलछ्ावर करती हूँ। मैं तुम्हारी दाती होकर 
छ ५ ! रे चूत , 
तुम्हारो तेवा करुँगी। इन अधरोकेश्सझबनेत्रों के, आंत द्वारा तानकर 
भआर कह है हा त्पों 
हुदय के थाल में,भर कर तुम्हारे आगे परोत्त रही हूँ। अब इन पुष्पो 
ते खाचित सेज को तुम चन्दन समान कर दो ॥पीस डालो६ अपने दोनों 
करो ते मेरे पयोधर तो और अधेर रत का पान करो। इ्ल प्रकार का 


हा प ल (6 ३) 
समर्पण आनिर्ववनीय है। साव ही थोर' सपुणा प्र रुव आमिबिनणेन 5 | 


“स॒ुनि के चांद भीरि गिय लावा, सकाति रूप मेरे कौ आधा, 


पजिन्‍ह नित मरने गंजन जो सहा, तो पॉरिछछि तत्त ताकर कहा"“ 


जायसी के पर्व कृतुबन न जो मुगाकती में संयोग का चित्र खीचा है वह भी 


मार्मिक है। मगावती कहती है - 


हमने तुम्हारे लिये कितना दुःख सहा है मैंने तुम्हारे तिथि यौवन 
फ्ल को कितना सजोौकर छापे में रखा ह, उत्ते कित्तीन अभी तक चखा नहीं 


ऐसा कोई भ्रमर नहीं जो उसका आत्वाद ले तके। पवन उसे & नहीं सका 


5 


[- जायतो काव्य प्रतिभा और संरचना पृु० ॥56 


2- पेन्द्राथन प० 2॥5 


0252 


पं अपने यौवन की बगिया के/दाहिक; नारंगी किततमितु, जंभीरी 
सभी कुछ पविलास करने के लिये सर्मार्पत करती है ननिःसंकोच निर्विकार 


और स्वच्छंद भाव ते जिसकी रक्षा उसने “राखिउं छाहा"मभेकिया था। 


"'ताहिण पलग तेज सवारी, मिरगावती बैठि घन बारी 


पलहुँ त्रेज पक्ष वहूँ बठहूँ, ते हे पुरुषे हो नारी" 


“हम लगि श्त दुख देखेउ नाहां, बरसउं तो फल राझेहूं छांहा। 
पवन न लाग सर पह राखेहूँ,बसं उपर भंवरा नह चाखेऊ 


दारिउं नारंग दाक्ष॑ जंभी रा, बेरसउ तुम्ह आगे हम नीरा।* 


इस प्रकार नारी अपने तंयोग का सुछे अपने प्रिय को देती है। तफी 
काव्य में नायिकाएं अत्यन्त तमरार्पिता प्राय है उनमें तर्वस्व अर्पण करने की 


भाषना है ऐसे रस का लोभी भ्रमर इस रत को छोड़कर अन्यत्र कहां जाये। 


जवाहर का संघोग भी जायती की कल्पना जैसा हैं। किन्तु इसमें स्थालता 


का अभाव है। तमर्पण पर्ण छृप से नायिका द्वारा है। 


कर आगे पीतम रत्त पावैकर आगे धन सझी जनावे 


कर आगे पिउ पावे तांता, कर आगे धन पाउ हुलासा* 


जवाहर कमल कॉलिका तदुश है प्रेमी अमर यौवन रस ते भरी कली पवन 
द्वारा अपने योवन पराग को प्रत्ारित करती है। भ्रमर प्रेमी उत्त तुवातत 
[- मगावती पृ० 265, 8. 255 


2- ,हँत जवाहर पु० 8५ 


बी 
९५) 
की कं] 


की आत्वाद कर नायिका के गनिकट आता है और उसका समस्त पौँवन 


रत लेना चाहता है। 


कमल कली यौवन करी पवन ता छतहदीब्मूः 


तो मधुंकर कर लाग के ल़बै चहै रस्त लीन 


त्फी कावि संपोग पारचात्‌ नायिका के “मलिन स्वरूप का क्‍्त्रिण अवश्य 
करते हैं। जायती ने भी पद्मावती को “निरंग” कहा है। उतमान 
की नायिका प्रथम तो मतवाली होती है किन्तु संयोग सुख के 


पश्चात्‌ अपेत होती है, तम्हालन से भी नहीं तम्हलती है। 


जायती की कल्पना में रावण युद्ध के परचात्‌ नायिका का अत्त- 
व्यस्त होना है जिसमें कठोरता का परिपाक आधिक है किन्तु जवाहर 
का प्रेमी अमर हैं उसने नायिका का सारा रत्त लेजलिया है। उसका 


मात्र आमृष्ण अस्त व्यस्त हो जाता है। 


ध्यन [पठ संग भई मतपारी भई अधरेत पुल नाहीं संभारी 
भंवर जो सोख कवल रत्त लीन्हा अभरन रंग भं कर दी नहा 
छिटकी माँग छिटक गये बारा टूटि गा गजमुकता हारा 
छटिंगा बंद जो छतिबन बा खुलिग पायन पायल बाजै 


ठा वउं-ठा व॑ मत्तक गये जोरा' जहं जहं हाथ कत गाहि बोरा* 


जवाहर हंस के तमीप आती है दोनों की एक दूतरे ते दुष्टि 


मिलती है, नायिका क्‍्कोरी हो जाती है आर नायक चकोौर हो जाता 


सहारा मामा सारा सका. मामा. समान. सना, जभााअक.सवानक, वाकल्‍2०७. .सकभक+ आफ 20७ हा2ाा७०..परकभभात+.पावाकाक .धााक पका पाक. अरााआर, सरमा2७. काका. वााम्याव.पशककव .अराभाउक,.. शाम. वंवाकाा..जकआ0०-. "0०... प्राएल्‍ममा७.. रा. परोगाा+. साादआ+... एम. भपआए*. रालाइमना+. स्‍ाइफरणपा.आलदााा.स्‍याशमभाक. सा ७.रदा॥९७७. स्‍वकमइुक. ९५6००००००..पदप॥१०-.. फनी. सा2७0+. डपाकाा#४+... आया आकम्मका..धध2का९००. पइइम्ममक भा... सात. गधा. ल्‍मपामाक, 


[- हँत जवाहर पृ० ।8+ 
2- हँस जवाहर पु० ॥8+ 


28 
है दोनों का प्रेम बराबर है। 


“आई निकट सेज जो गोरी, मोॉहाभान तो देखा गोरी, 
गई जब मोहि देखि [पउ ओरा, पिउ छजि देकख सो भयउं चकोरा 


वह छप सिंगार लुभावा, वह-वह के मन माँहि सल्माना।" 


इस संपोग चित्रण में दाम्पत्य भाव का सुन्दर निर्दाभन है। वातना का 
प्रबल उद्वेग नहीं है। वे पहले श्क दूसरे के हाल पूछते हैं, तत्पाशचात्‌ अंग 
लगते हैं। 

“तब गाहि बांह तेज बैठाई,मानों किंपक्त डार औनाई 

प्रथम हंस गहा जो बाहीं, तबही घन हुलसी एहिय माहीं, 


बैठी संग भानु के संगा, पे लाग बात दे अंगा"* 
जवाहर का स्वप्न वाले अवतरण में ज्ंवोग फिण ३- 


“तुम जस घन थाहै वे मोहीं, ता ते अधिक चाह मैं तोहीं' 
जस तुम्ह लागि रही अम जाता, तत मैं रहयो तदा तुम्ह पाता, 


जत्त तुम ध्यान धरौ हिय माही, तत मैं तोहिं बितारयों नाहीं"ट 


नायिका जवाहर का संयोग वर्णन कार्वि ने अप्रस्तुत के माध्यम से किया है, 
जो मर्यादित है। 

“हलसा कंत लीन्ह हिय लाई, बिराहिन तेज कत के आई, 

मध्कर वविंहासि कंवल गर लागा, मिलन सनह वविरह दुख भागा, 


पंकज पात भवँर जिमि गीधा, कनक तार गज मुकता बीधा।* 
[- हँत जवाहर पृ0 १० 
2- हेँस जवाहर प०0 9। 
उ5- तफी काव्य संग्रह पृु० 56-57 परशुराम चतुर्वेदी 
+- हेत जवाहर पु० ॥85 
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पित्रावली का प्रध्म त्मागम कावि ने बड़ी चातुर्य निपर्णता ते किया है। 
संकोच, भय तारी चतुरता फितत प्रकार तमाप्त हो जाती है। प्रिय 


तामी प्य भें इसकी पॉरिकल्पना अर्वणवीय है। 


सफी नायिकाएं समर्पण भावना ते ओत प्रोत हैं पद्मावत में 
जायती ने पाति के गये पत्नी को पूर्ण तमार्पत कर दिया है वह पति 


के लिये ही बनी है तभी तो वह कहती है - 


एपउ आयस माथे पर लेठ, जो मागै नई-नई तर देउ' 


वह प्रिय व्यास ते श्रमातक्त हो गयी है फिर भी विरोध न प्रकट 


करके रत तिकत वाणी में कहती है - 
ये पिय एक बचन सुनु मोरा चाखु मधु पिय थोरई थोरा* 


कान्हावत में संयोग की परिकल्पना जायती ने भ्रमर के माध्यम ते की 
है। 


"पाठ मंवर पुलवारी बारी, करइ मोग राति केलि" ४ 
पही कल्पना दाउद ने भी की है - 
"दैगठ मजंगु राई की बारी, पूलकरों रस लै पफुलवारी”* 


कृतुवन ने म॒गा कती में कल्पना की है - 
"कवल घाव भंवरा निर्ति रहा, जाइ न जाई प्रेम रस गहा, 


भवंर बात परिमल सब लिपा, और सब आमिय महा रत पिया"? 
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चित्रावली का काव उत्तमान ने संयोग-केलि की पूर्ण व्यंजना 


कया हैं। 


“धुंघाट खालि रूप अत देखा, तो देखा जेहिं सीत सुरेखा, 
अधर छूँट तो अमिरित पिया, जेंहि कमर भा हीया, 
राहु गरात्त कलानिाधि कांपा लोचन दल आनन पट झझापा, 


पुरनि मन मध राति फागु संवारी, खोलि अछत कनक पिचका री"! 


नाधथपिका वियोग भ्रंगा र : 


मैं ७ | ।श 
सफी काव्य में संयोग की अपेक्षा वियोग ठणन की अध्किता है 
फीवि वविदयोग वर्णन के माध्यम ते नायिकाओं के प्रेम की तीव्रता को 


व्यंजित किया है एवयोग से ही प्रेम परिपक्व होता है। 


इन कावियों ने “विरह प्रेम की जाग्रत गाति है” और सर्षाप्त 
गममिलन है" के ्द्वान्त को स्वीकार किया है। विरह का अनुभव किये 
बिना संयोग का आनन्द प्राप्त नहीं हो तकता, अत: वल्ल'पा पमल न 
] 
के स्थित व््यक है। प्रेमाख्यानक काव्य के काँव ववियोग में ही मगन 
रहते हैं। 
सुझो नायिकाओं का विरह प्रवास मुलक एवं ईर्ष्या जन्य है। ताहित्य 
गा स्त्रियों ने विप्रतह्व।श्रंगा र के कई भेद माने हैं। 
अ4. अभ्लाधा हेतुक | पर्व राग[ 
आई ईर्ष्या हेतुक॥ 3३ प्रवास परह( 
हर करुणा त्मक विरह। 


मा समान पेडमााा परामामकन, .सांग्रीमाइक' .पुवोनिवा. ्कापी॑++. ्रोकााभ वमामका७.अयाकक.परविमिका+ भााालात सभा ्शा्ाा७, 22७कम.. काम. भमआालाक:.'ााा०3..अकका सादा वहन. पममका. धाअभाा.ओरषााभाभा::. धान. धरकम॥+.सदासपााा-. सपशा- आकर)... ओोकविक'. पर्का-+.. सु्ाकाओ'. आाााााफ-.उंपकीक+. पइकाभक. पाना. धवाावातात प्रकपावाक:. साकमााक.न्वाहाबाक'. आयशा. मापा. साााा।ाक. जडमामाक. सका. जाफयपढ गनिक/ाक+.. धान सबक. परयााभयाक'.साभभामामांक..आाध॥.धशांममा-.पकाभ2क+. पडा. भाइाक. क्‍नकम_ार 


[- चप्त्रावली प0 20५ 


अमलाधी हेतुक गविप्रलम्भ के अन्तर्गत पूर्व राग की गणना होती 
है, जिसकी उत्पात्ति स्वप्न दर्षन, गुणु श्रवण, एवं साक्षात्‌ दर्शन से 
होती है। 

ईष्पा हेतु विरह मान के समय होता है, जिसका किथित वर्णन 
नाथक के सपात्त्निरत होने पर पाया जाता है। किन्तु उतका शीछ्ष ही 


० 
समाध्य न हो जाता ह यह वविरह क्षण्कि होता है। 


- प्रवास वविरह भी तीन प्रकार का होता है। कार्यव़ा, भयवशु 


पा शाप वश प्रवात्त, 


के ५० मैं ञ्, 
सफी प्रमाष्यानों में प्रवात विरह की अध्किता ह नायक का 
प्रेमिका के वियोग में योगी होकर #निकल जाने पर ही विरही नायिका 


अपने दुख समत्त प्रकाति ते पक्षी ते, कहती हुई परे वर्ष बिता देती है। 


पद्मावती का वविरह रत्नसन के ओग के प्रभाव ते उत्पन्न होता 
है वह रत्नतन के वियोग में तो नहीं पा रही है उत्ते तुन्दर मुलायभ 
वाधूया केंवांच की तरह चृम्ती हुई प्रतीत हो रही है। वह प्रिय में 


एकाकार हो जाना चाहती है। 


पद्मावती तेहि जोग तंजोगा परी प्रेम बस गहे वियोगा'' 
नींद न परै रैन जो आवा, तेज केंवाच जानु कोउ लावा, 
दहे चंद औ चंदन चीछ, दगध्करें तन विरह गभीर 
कलप समान रैनि तेहि बादी, तिल - मिल भर-जुग-मग-जिमि गादी 


हि िआाआआ अशशाकांक आधामााम० अपनाना ववााा> मल वरधांधाक भपायुक जनक पिदाांबाक कल, स्‍न्‍्नलदामपत भधाजपाकाा प्यु्षसच्कइछ..आरकम्म०ान. .पइ;059..धकोपकाककुत. सकाच>पन:.. मध्य पहाधपरपरद#... पपपकाकााम..पंतिकक 9००... परयााताकाक. क्‍यलपेकाजाड०. आ++मकपक. पडएशपका+. "ऋलीगटआ+.. धाम 9७.. असल: धमापडाताता. >रफि....विलेकापक्‍क,. कुर+०जात,...रकािब+अ-. ऋयकक. 
सारा साय ७-.."धरया४. भवादकाशकः.पा०+++ा+ गान. परीमाएसोन-. "ममावीदीदा,.. जनाकममोक,. "न्‍राइाम#...ाकातका:,.. दामन. पदक. <ल्‍रमकाा०.. धयकंकाना, 


।- जायसी ग्रन्थावली पृ० 25। 


कं 
श्) 
(ह) 


गहे बीन मक॒ रैनि विहाई, सास बाहन तहं रहै ओनाई 
पुन धनि सिंह उरेहे लागे, ऐसेहि विधा रैनि सब जागे 


कहं वह मोर कव॑ंल रतप्त लावा आई परे होड़ छधिति परेवा। 


पहा पद्मावती का वविर्ू वर्णन जायतसी ने संस्कृत से चली आती हुई 
परम्परा के अनुकृप किया है। विद्यापत्ति एवं सर ने भी उत्प्रेक्षी 


के द्वारा राधा के गवरह का अंकन किया है। 


दूर करहु वीना कारि धारिबो, ' 


की 


मोहें म॒ग नाहीं रथ हाक्यो नाहिन होत चन्द को दरिबो। 


एसाखि आजु कीतै कौ दुख कहयो न कहु मोपे परैट 
मन राख्यों को बनु लियो कर, मग थकि उड़पाति नधरै। सर, 


पहाँ पद्मावती वविरह के घन जंगल में अकेली जल रही है उत्ते कहीं भी 
मालती पुष्प नहीं दिखाई पड़ रहा जहां भ्रमर उत्के रत का आत्वाद 
लेन के लिये आये, यहां पदमाकी का विरह ऑम्लाषा पुकत है वह 


रत्नसेन से मिलने को तड़प रही है। 


परी विरह वष् जानहु घेरी, अगम अस्न्न जहां लगिह री : 
चतुर-दिशा, खित्वै जनु भली, तो बन कहं जहं मालतत पूली 
कवल भौंर ओहि बन पावु, को मिलाई तन-त पॉ्नि छल्यावे 


अंग अंग अत कल सरीरा, हिय भा पियर कहे पर पीरा। 
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उ- जायती ग्रन्थावली प0 25। छ. ॥75 ः 


मष्ुमालती विरह विकल है वह अपने 7वरह का उद्घाटन अपनी 
सखी प्रेमा को पत्र द्वारा देती है। मधु का वविरह अत्यन्त कष्टकारी 
है। वह परद्षिणी वेज्ञ में अपने प्रिय को देश-विदेश सर्वत्र खौजती हैं कहीं 
ऐसी जगह नही ही जहाँ उसने अपने प्रिय को न दूँदा हो । 


गिरि तायर बन-बन फिर हेरा, कतहुँ न खोज पाउं ओहि केरा' 


रह पट्टन जर्गाफारि उदाता, पै नहिं हिय के पजणी आता। 
मधुमालती पक्षी है. इत रूप में वह नायक को कहां कहाँ नहीं 
खोजती - 
तरू तरू घर-घर देस वविदेशा, जन-जन द्ढ़े राक नरेसा।” 
कजली बन गोदाबरी, मथुरा जो प्रयाग, 
देव द्वारिका औ तब तीरथ फिरि फिरि मांग सोहाग। 
वह प्रेम मरा को पीकर विकह्ञ हो उठी है वह अहंर्निंग अपने प्रिय को 
खोजती रहती है - 
खोजति फिर विकल दिन राती, प्रेमहुरा व्पाकुल भई माती: 


पद्मावती का विरह लौकिकता ते भरा हुआ है उसे पौवन उमड़ती हुई 
गंगा सदग लग रही है, विरह उसे अंक हीन हाथी के समान प्रतीत 
हो रहा है। उत्त यौवन रूपी अथाह उदर्धि में पद्मावती डुब रही है। 


कोर्ड ऐसा नहीं है जो उत्त इस अधायाह जल राशि से निकाल सके। 


स्का. उा७रभ,.. पामाा>..भरारवानन डाक माबार+ समर. तन. 2%७००७० अमान मकाममम: पदराशयाक, अर. पाक अप), सअत2४ा+ आम अममरग, ऑकामाओ वहमपाकाध0,..सकपहकने,. काका .#एपा& आ०थााथ. मा ३. सामना आसम्याक धक्का १००4७. धमाकाकः जी, फ००५फ' साला, "आवक ४०७५७ सा कक 0ल्‍ामा+ पमामंतः. जमी2४+॥, १फएमवा उकाा+ सफराथान. आममं+ आयहाआ20 धाममा+++ धाम. राम अधिक... सका “कमा. रे, मा. शक, 
_ सालंपकाकला', 
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पह चविरही हाथी घौवन छपी बाग की समस्त शाखाओं को 
तोडुकर नष्ट कर रहा है। यहाँ पदमाक्ती नायिका अनंग के प्रकोप 
ते बुद्धिहीन हो गई है उत्ती चेतना समाप्त हो गई है। वह घाय के 
सहयोग की अपेक्षा करती है। पद्मावती पौवन को सरस और मनोरम 
समझती थी किन्तु अब उत्ते सब बेसुरा लगता है यौवन के श्रकोप ते वह 
दुखी है। 

जोबन सुनेहु की नवल बसन्तु तेंहिं बन परेउं ह्ति मैँमंतु' 

अब जोबन बारी को राखा, कृजर विरह डधिस्से साखा 

में जानेउ जोबन रत्त भोग, जोबन कठिन तंताप व्योग 

जोबन गए अपेल पहारू सरहि न जाड़ जोबन करभाहझ 

जोबन अत्त मैन्नक्न न कोई, नव ह्ति जो आकसहोई 


जोबन भर भादों जत गंगा, लहरें देट्ठ त्रमाई न अंगा। 


पद्मावती वविरह में अपनी विवेकशीलता समाप्त कर वृकी हैं उसे उसकी 
धाप तमझा रही है। जायती ने पदमाक्ती के वविरह की तीव्रता के 
अत्यन्त पार्थिव स्वरूप में व्यंजित किया है। पद्मावती जैसी चतुर 
क्मारी से धाय कहती ह। - 
ध्वज बढ ७ दिजि ह 
जोबन तुरियि हाथ गाहि लीजिय जहां जायतहँ जायन दिजिय 
श्प् ब्रु 9.3] | ४ कक जिम 4 
जोबन जोर मात गज अह, गहहु ज्ञान आकत जिमि रहे। 
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०. 


पुतुबन की नायिका मरगावती का बिरह कुवर के राक्षत द्वारा उठा ले 
जाने पर उत्पन्न होता है। मगावती वियोग में सामान्‍य नारी की 
तरह ईवकल हो उठती है। वह अपना हंदेश पवन के द्वारा भेजती है। 
वह कहती है मेरे संदेश को भेरे एप्रिय तक पहुंचा दो, वह चविपात्ति में 
है। उतते मेरे अंक में लाकर दे दो इस तंदेश में नाशधिका विकल हो 
उठती है। द 

पवन तंदेशा लैरे उड़ाई ,बाढ़ि भंवर काहिं लिन्हेति जाई 

देखत भवंर वविर्पाति बड़ परी, बाधहुं भंवर कमल की करी 


९ 


अपने तंदेता ज्ञापन में वह पवन से कहती है - 


पवन भवर स्उं कहेउ संदेश, जो रे अहा मालती कर भेषा? 


मालति नाउ तुनत जिउ पावा, रोइ दिहेसि मन घाबरावा, 


मंगा वी प्रिय में श्काकार होने की कामना करती है। यहां 


आध्यात्त्मिका की झलक स्पष्ट पॉरिलक्षित है। 


दुहूँ चित एके रत मालति मन मधुंकर ब्ते मधुंकर मन मालत।: 


'प्रिय व्योग में चंदा को कुछ अच्छा नहीं लगता, अग्नि की दाहकता 
से उसका प्रेम गाद्ा होगा यह तोचकर वह विरहगिन में तप कर अन्न 
जल छोड़कर अपने प्रेम को खरा कर रही है। 


अगिनि झार बिन रंग न होई, जेहि रंग होहि आवहि भर सोई 
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[- मगाकती प0 55 छ. 292 
2- मगावती प0 55, 8. 295 
5- मगाका प०0 5।5, 8. 295 
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20० 


मृगावती कुव॑र को राक्ष् द्वारा उड़ा ले जाने पर शोक वविहवल हो उठती 
है। वह कहती है कि ईगवर ने जैसा चाहा वैसा हुआ। 
काह संदेश देउ वह भारी बरता कियेहु न रहेउ संभा री 


जाइ कहे जस दयी कहावा, काह कहाँ कछु कहाँ न आवा। 
मृगा वती प्रिय वियोग में कुछ भी करने को तत्पर है - 


मिरगावती कहै का करहुं सतरग चाह कोड कहैत चदउ 

जो कोड कहै अहै पतारा, हनिवंत जैल करो उपकारा | 
पद्मा वती भी इती प्रकार कहती है - 

"तुम हनुवंत अंगद स्मदोउ“ 

जस हनुवंत राष्यव बैंदी छोरी तस तुम्ह ल्लॉर मेरावहु जोरी।2 
सीता को राम भक्त हनुमान ने ही राम की प्रथम सचना दी थी और 
उत्त-कग् गात सीता को आहार ग्राइ्टण करन की प्रेरणा दी थी। 

मत्व त्वामिनों महादेवी मार्तन हत्य कल्पना त्वा नेतुं # 

मम सामर्थ्य मधैवास्ते पातिवते, 

नास्ति भ्ट्रार कस्याज्ञा: स्वमेव मही पत्ति: हत्वलव राकंग 

तस्य-त्वानिष्याति तहल्रिया तत: शरीर संघा नरणार्थ महाए 

"पहार। 
नायिका मगावती को अपने शरीर का भी ध्यान नहीं है। उसका 


सिंदृर चंदन सब एकाकार हो गया है। 


वा. ाभाज+ सका .ाककाात. जमाकर अमन काम सका). पाया भाप कान डक फाा७)). सामना. जारपाएक..स्‍फकमंक,.. आमाावा+.अमाइकक.पधामे,.. का. समय». 3०७; आम». पकाा७0..धमकान+.भराा॥७ 3 कमा. अककेनाकभ. 933७०. ७७. ५०७. .3७००७.. मना: .राभातता,.स;2७). आस. ९४७७४. .धककक,..धमा३+. ९9 परम: वाहन. धमाका, प्रजा गरमा0भ० गोशसा+मा..मामवाभा» सवा उमा. सामकाताक.. ल्‍मामाक.. पाममवाक 


|- म॒गा वती प0 ।+ छ- 290 
2- मगा वती प0 ।।+ 8- 29 


5- जायती ग्रन्थावली पर छः 653 कक / 
५- उत्तर युराण छु० 3०5, श्लीब 37/7373 » गरुणभपा कब । 


तुम बिन जिये वैन न लेखा, सिंदूर सेत मागे मैं देखा 
काजल रात चंदन भो ताता, त्म अवस्था कहीं न गाध्या। 
अति वियोग विकली वह दुखी भवंरमाओञ्न॑ मालती जन सखी 


तो वह चांद कोई नहिं कहाहिं उभ्सिस लैमारि मारि रहाहिं।। 


मधुमालती श्रावण मात में अत्यन्त दुखी है। उसके नेत्र पानी ते भरे 


हुए हैं। उत्ते प्रकाति प्रतिकल लगती है। 


तावन मास छटा छहरानी, तवं॑री प्रेम बख ओ-नई पानी” 
अगम दुख दिन जाइ्व गाढ़े लोपन मांग जान होड़ बाढ़े 

रगत आत भुई परे जो ठटि, सावन भ्ये ते बीर-बहटी 

सेज सवन ऑ' प्रेम उछाहा, तिहं धन कह जगजीवन लाहा 


मैं पिक रूप फिरहु सम बारी, नैन रगत विरहे तन जारी। 


क्त्रिपली भी पूरे वर्ष वियोग विहृवला है आषादू मास के आगमन पर 

सभी अपने ग॒ह को छा रहे हैं किन्तु नायिका प्रिय पिहीना है उसे यह 

समझा ना काठिन प्रतीत होता है कि कौन उतका प्रिय है कौन बैरी। 
जो शद्धि मांह लागि घर ताजा, मोहिं बिनुकत न छाजन छाजा: 
नेक न कोइ वविरह ध्रुनि चूनी, भई बिनु तेज थ्की अब थ्रुनी। 
आजहु आउ सुम्मरों बैरी कहहु कीमिह, भीगि होहिं त्‌ 
सवरेति जोगी काकी कित। 


[- मगावतोी पृ0 5॥6, 8. 295 
2- मध्यमालती पृ0 55।, 5- ५02 
उ- चित्रा वली पृ0 ॥08, 8. ५५५ 


सँदेश के माध्यम से चित्रावली अपने विरह का उद्घाटन करती है। उसे 


दो चांद का भ्रम होता है। एक शीतल दूसरा गर्म है। 


के ववरधि जग दो चाँद ननिरमयो ॥ शक तातों एक शीतल भयों। 


गीतल हुत जो गा तुम सेगा, रहो उत्तन दाहत मम अंगा। .. 


चित्रा वली के वियोग की कावि ने सटीक परिकल्पना की है जो अत्यन्त 
मार्मिक है। 
दुख दगघ तंता५ मि्मि पुरा फांद के आह, विरह अहेरी गुजरंत 
मन करंग कित जाइ। 


मदन भवंग इसे ननिमि आई, तरानि देख गबिस तन छहराई।* 


वह बा रहों महीने विरहिणी है कार्तिक मात में वह प्ताई गई लगती 
है उस प्रकति की सारी क्स्तुयें प्रिय व्योग में प्रतिकूल लगती है। 


५ ४ बच ] 
ग़्रदीया का शीतल याद उत्ते अगार सद॒ग लग रहा ह। 


कार्तिक सतरद प्ताई बारा; अमिय ब॒द॑ बरखे विखहा रा: 
बिगसाहिं कवल वारिति बारा, जनहूं कमुदानि सत्ति उजियारा 
सरद रैनि त्तोतारि तेहिं भाव, जो पीतम कंठ लागि विहावे 


मोहिं तन विरह अगानि पर जारा, तरद चांद मोहि तेज अंगारा। 


मध्ठमालती निर्णन वन में अकेली है, भयंकर शीत ते भरी रात्रि में वह 


शाखाओं, डालों पर विकल हो उड़ रही है, उस पर यह विशाल रात्रि 
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|- चित्रा वली पृ० ५56, 8. ॥40 
2- चित्रा वली प0 ५52, 8- 06 


उ- मधुमालती पृ 555, 8. ५05 


व्यतीत नही हो पा रही है। इस चवियोग को वहीं समझेगा जिसका 


प्रेम के परचात्‌ 'कोौह हुआ हो यह प्रेम अत्यन्त कठिन है। 


पुख दिन भांति घ्टत तित जाई, दुख औ तिल गनितदिन अध्किाई 
औ तेहिं पर जुग सम निज्चषि परी, मैं बन डारि डाररि एक सरी। 


कठिन पीर यह जाने सोई, प्रेम विछोह परे जेहि होडि। 


कारज्तिम शाह की नायिका जवाहर को चिन्ता है कि श्राक्‍्ण मात में 
मेरी नाव कैसे पार लगेगी उसके नेत्रों का जल अनवरत बढ़ता जा रहा 
है। वह उतत नेत्र जल के अथाह तागर डब रही है। वर्षा की इबंदे उसे 
अंगारे जैसी प्रतीत होती है। 

-. विरह आग वर्षा मह बरते बंद अंगार” 


जग शीतल हरिआअर भयो, मोहिं जारे करतार। 


मधघुमाणती पक्की रूप में जब ते आई है। वह ्थिर नहीं! रह सकी प्रिय 
ने द्वाष्ड दिया माता ने बन-वात दें दिया, सर्प आठो प्रहर उस्ते दग्ध 
कर रहा है। 

दुख पीतम छाड़िगा जनानि दीन्‍ह बनवास" 

और रावि आठो में तपा के मोहिं लिर परगात्त। 
[- मष्ठमालती पृ० 506, 8- ५06 
2- हँस जवाहर पृ0 ।50 


उ- मध्यमा लती पु0 558 8. ५।0 


<ठ6 


दिवस बढ़ा और उतके ताथ उत्तका कष्ट भी बढ़ गया। 


बादी दिवत दुख तन बादा, बरब्सजिउ जाई नहीं काढ़ा' 


फागुन विरह पवन अध्काना हमतन जस तहू पाठ पुरानता। 


अंधरी भ्याककत भाद्रपष्ठा की रात्रि नायिका को विरह दावागिन के 
संघात जैसी दारुण उतीाठ हो रही है। पावस ततु में वर्षा अपनी पूरी 
वेग के ताथ हो रही है। तर्का अधरा है। विशहिणी मधमालती के 
प्राण प्रस्थान करना चाहते हैं वह अरण्य पन में नितान्‍्त श्कांकीः है 
ऐसी विषम परिस्थिति में भी उसके निर्लज्ज प्राण प्रस्थान नहीं कर रहे 
हैं। 

भादी नरभ मअथार्वात छाती, चिरह दवा मोहिं तेज संघाती 

स्तिंघ मा पावत झकडझ़ो री, प्रेम सलिल दुहुँ लोथन ओरी 


वहूँ दिसि धुर्मार घोर घहराने, में निज प्रान गान किये जाने। 


मेँ आरन बन एक सारि बिरह अधिकजिय पीर 
स्‍निलण प्रा। अति पापी, तजत जो नाहिं शरीर” 
चैत्र मात्त में वनत्पततियाँ नवीन पल्लव से पुक्त हो गई है। 
डालियां पुष्पों से भर उठी है किन्तु मधुप्तालती का विरह रूपी पतन्नड़ 
संयोग रूपी वसंत में नहीं बंदला। 
चैतकरी नित्तरी बन बारी, बनस्पाति पाहिरै नवतारी: 


चह दिरति भा मध॑र गुंजा रा, पाजरि फूल डारन्‍्ह अनुतारा 
कम्म तीस डारिउ सेंउ कादढ़े, तरिवर ना ताखा में बाद़े 


[- मध्यममा लती पृ० |॥0 छ. ५5। 
2- मध्मा लती प्रृ० 5598, 8. +।0 
उ- मध्ठ॑मा लती परृ० 558, 8. ५।० 


फागुन हुत जो तरू पत झारे, ते सम भयों वैत हरियारे 


मॉर्हि पत्मार जो का बिनु साई सोच सखी भौला अबताई। 


पहां कावि दाउद की नायिका को भी तेज केवांच की तरह चुमती है 
वह तड़प रही है और कहती है,लोर मेरे मत्यु पारचात्‌ आयेगा फिर 
कोई लाभ नहीं - 

तुर्राभ अत तेज बड्सार्वाह, चांद मराति ले तुरूण जिआवहि' 


तउ का करब मरे हुत आर्वाह, परिकेवच्सेज् नाहिं भावहिं 


और यहां जायसी की पद्मावती परर्वानुराग रंजिता है उसने प्रेंमी के 
दर्गन तक नहीं किये हैं और अपने प्रिय के योग के प्रभाव से कह उसके 
प्रैम में आकंठ दब गई है। यहां पद्मावती के विरह में भावना की 

प्रधानता है। वह भावना भी कल्पना प्रेरित है। तभी तो काविद्नी 


5 ध्प दस हि में ज्वा झ्से न ५ 4:४[0/ 7९६ . 
व्यंजना 'तिडि जोग तंजोगा" में पूर्ण हप ते सा न्निहितहै। स्सेशीसे० मी 
ब्ठुत)7। जी 

पद्मावती तेहि जोग संजोगा, परी प्रेम बाज्तु गहे वियोगा।* 


नींद न परै रैनि जो: आवा, तेज केंवाच जानु कीउ लावा 

दहे चीर औ चंदन चीछू, दगध करें तन बबिरह गंभीर 

कलप समान रैनि तेहि बादी, तिल मिल भर जुग जग जिमिगादी 
गहै बीन मक रैनि विहाड, ततति बाहन तहं रहे ओनाई 

पुनि धन सिंह उरेहे लागे, शेसेहि विधा रैनि सब जागे। 


कह वह भौंर कवल रप्त लेवा, आइ परे होड़ घधिरिन परेवा, 
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[- चंदापन पृ0 ॥77 8. 82 
2- जायती सअन्धावली पृ० 25।, राजनाथ ब्र्मा 


पक] 


उपर्युक्त दोहे में पद्मावती वकिल नायिका की भाँति पूरी रात्रि जगती 
है अपनी विकलता को भलने के लिए वह कभी वीणा वादन करती है कभी 


[तेह को चित्रांकित करती है। 


पहा' जायती संत्कृत की परम्परा के अनुरूप पद्मावती के वविरह 


की तीव्रता निरपित करते हैं। 
वविधार्पात अपनी नायिका के लिये कहते हैं। 


दूर करहु बीना कर धारिबो, 


8 


मोहें मग नाहि रथ हाकक्‍्यों नाहिन होत चंद को दारिबेव 


चित्रा वती का वियोग परेवा के संदेश देने के उपरान्त वर्णित है काव्य 
में यह इतका विरहिणी स्वरूप ईर्ष्या जन्य है। वह परेवा को बलाकर 
अपना संदेश देंती। है और कहती है। वह प्रिय अत्यन्त निष्ठ॒र है मुझे 
| प्रम जाल में डालकर बावली बना गया है और अब कोई खीज ख़बर 
भी नहीं ले रहा है। 
चित्रा वली हंकारि परेवा, कहेाति बखाननि नपुंसक सेवा 
अब पुनि गवनउ तागर देता, कहहु जाड यह मोर त्दिशा 
ऐ अति *िठ॒रैनेछोंही पीपा, मा नुध हो ही नपाहन हीया। 
जाके तीश्ष ठगाँरी डारी तेहिं कैसे एहि भाँति बिसारी। 


वह अपने वविरह का उद्घाटन बड़े कौगल प्रर्ण ढंग से करती है। वह - 


आतसओं के समुद्र में डबने के भय ते सोती नहीं है। िय के बिना उसका 


4- जायशी संभाली प्र॒० 9 3] राजनाथ श्मण........||र्-्-य॒य॒यऑऔऑय्प्र 
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इृंदप फ्ट नहीं रहा वह उसके ववियोगमें परी रात तारों की गणना करके 


बबिता देती है। 


गयाम रैनि देखी जिय डरा, अंगन वविरह आगि जन जरा, 
लेयन सिन्ध्र थाह को पावे, बुड़िब कोडर नींद न आचै। 
पउठ बिन पोद़ फ्राटि नहिं छाती, तारे गनत जाइड़ सब राती। 


चाहा रास बरग कत्त बना, बैरी लगन लगन को गना। 


ः 


उसके गविरह की तीव्रता एवं दाहकता ते अमर प्रयाम हो गया है कौया 


(" 


की कक हि कक. हि... [प्र 
बात को बात में ही काला हो गया उतके विरह में इतनी झार है, ककन 


न 


पक्षी अपनी चिता स्वयं जलाकर आग में बैठ जाता है। नायिका का 


कष्ट दुख वहीं ते प्रारम्भ हुआ है। 


गा गुणग होडड गह बाता, दहि भा स्थाम विरह के तात्तार 
कियो झंकार वविरह के आया, बाश्स भत्म होत तहं बाचा 
कक न पी जंह बसे तह प्रकटी यह पीर 
उठी आगि तन्क्ति हिये लगा तवारै चीर। 
चित्रा वलीकावियोग तम्स््त वनर्पातियों को प्रभा्ित किया है। टेत् 
उसके वियोग से जलकर अंगारे तद॒श हो गया है। अनार का हृदय 
विदीर्ण हो गया है। चुघुची रकक्‍ताभ हो उठी है। पवन उप्तकी कथा 


पत्तों से कहता फिर रहा है जिससे दुखी होकर वे अपने शीज्ष धुन रहे हैं। 
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|- चित्रा वली प्र० 02 


2- चित्रावल्री पृ० 405 


वनत्पति तुनि विधा हमारी, बरहे मास भई पत,ड्ारी'' 
टेस जरि पुनि भयो अंगारा, फरहद आगगि डारि जलिर जारा। 
दारिम किया फ्रट तुनि पीरा, मै पिय तोर न लाग तरीरा 
भीतर जत खजुर कर बीया, रहे छपान गीर तस हीया। 
रोड रकत छुंछुँंवी भट्ट दुखी, तजि न बेल रही कर मुखी। 
कहत फिर गाजत बिथा पॉलन सौ बन माहि 


धुनत तीत तॉनि सु्ति सब पीय ददा तोहिं नाहिं। 


चित्रावली अपने गवाक्ष ते उल्मयादिनी ती हो अपने प्रिय को देखती है। 
उत्ते पुलवारी पूल व्तंत सब उजाड़ लगता है। 


चित्रानि खोल झरोखा बारी, देखे कहाँ बसंत उजारी* 


नासो फल ना तो फावारी, दष्बिट परी उकठाहिं सब बारी 


चित्रा वली प्रिय के कठोरता से अत्पनत दुखी हैं। 


पह कीह कौल कली क्भतानी भा रवि अस्त सख्गि पानी, 


जौ जानत वह अत निरदयी, कत हो प्रीत काूत घर गई। 


जवाहर का विरह वर्णन कथानक में चार स्थानों पर हुआ है। प्रध्म 
बारह माता से पर्व स्वप्न दर्शन के प्रचातु, दूसरी बार विवाह पा्चात्‌ 
परियों द्वारा हँंत को जवाहर के पास से उठा ले जाने के बाद तथा 
तीसरी बार पोगिनी द्वारा जवाहरण का हरणं करने के पश्चात्‌ तथा 


अन्त में अपने आपको कटारी मारते के पूर्व का विरह। 
|- चित्रा वली पृ० ॥05 तत्य जी वन वर्मा 
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उन पित्रावली पृ० 72 8. 29 जगमो हन वर्मा 


इत प्रकार परे काव्य में जवाहर का वियोगी स्वरूप अधिक 


व्यंजित है। 


पोगिनी द्वारा हरण करने के पारचात्‌ जवाहर के भय, दुख 


एवं आभचर्य भाव का कावि ने सुन्दर एवं कौशल पूर्ण निरूपण किया है। 
खोले नैन मिछ्ठअत्त लोने, चख उपनी चित चहूँ कोनि।' 


वह वहां जाकर ज्ञान घून्‍न्ध हो गई है। वह अपने आभरणी को नोचती है 
अपने तमत्त श्रेगार को निरथ्क़ समझती है। वह हंससैबिछड़ कर एक पल 


भी नहीं रह सकती। 


भट्ट बिन ज्ञान प्रान तजि हांथा, कत है कतं जाउं केहिं साथा/ 


कर अपधघात ऊझती ते बारा, मुक्तानि लर पेक्नॉनि हारा। 


नायिका का वपिरह अत्यन्त तीव्र हैं, फकउस हरण करने वाले पत्थर 
बन गये। 


“मा नुध के सब पाहन गाता" 


जवाहर अपने आपको “नितान्‍त अकेली पाती है वह म्रश्मेंघार में डब रही 
है बटमारों के देश में उत्त अपना तंगी सम्बन्धी प्रिय भाई कोई भी 
दिखाई नहीं पड़ रहा है। 

|- हँस जवाहर प0 ।02 

2- हँस जवाहर प्र0 ॥02 


उ- हँत जवाहर प्र0 ॥02 


तहिं ससुरार न नइहरौं ना संग सखी ना पीउ' 


परी मझ्ंधार झहं , को राख माँ जिउ। ै 


नायिका जवाहर पूरे वर्ष दुख ते ववक्षिप्त रहती है। अब उसे प्रिय के 
आन की आशा नहीं लग रही है। वह सोचती है कि अब जब मेरे शरोर 
को विरह खा गया है और होली निकट आ रही है तब तक प्रिय संयोग 
होगा, अथ्वा शरीर की राख उस्ते प्राप्त होगा। नायिकाओं को 


प्रिय-संघोग की दृरा तक कोई आशा नही है। 


मांछ मास धन ठिठर रही, विरह खायगा देह” 


फागुन आइ मिलि कहीं, जब होरी जर खेह, 


वह फाह्गुन में उत्त पत्ते की तरह आशाहीन हो गई ह जो वक्ष ते पृथ्वी 
पर गिर कर निरावलम्ब इधर उधर उड़ता है। उती प्रकार जवाहर भी 


प्रय बिना अपने को अनाथ समझती है। 
"ट्टे मास अवनि तजिडारी, तस 'बबिनु केत परयौ मंझ्यारी: 


पजाख मात में वह आशानचित हो उठती है वह त्तोचती है अब तो 


५ ७, ७ सी अजाश।) 3४ 
पंथा सुख गया है... प्रिय अब भी नहीं लॉटे। अर्हिमन में हू रबी आशा कीएिर 
शैध ६ 


बह लबार उठे जग ध्वरी, तबहु न पिय फिरा बाट भई झूरी 
|- हँस जवाहर पु0 ॥02 
2- हँस जवाहर प्र0 205 


उ- हँत जवाहर प0 203 


. बे 


उपनाधिका विधोग प्रैंगा र : 
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नापिकाओं की अपेक्षा त्फी काव्य में कवियों ने उपनायिका के 
एपरह का उद्घाटन अध्कि तीव्रता के त्ञाथ वर्णित किया है। ये उप- 
नप्नायिकाएं पति द्वारा उपपेक्षिता हैं, इनके हृदय में पति का पर्वानुराग, 
तप त्नीके लिये असया भाव, आदि तभी मनोवैज्ञानिक भावनाएं मुखर 


होकर वचविरह की अत्यन्त मार्मिक अभिव्यंजना करती हैं। 


"जायती का पद्मावत अपने वविरह वर्णन के लिए अद्वितीय है।' 
रानी नागमती का पाॉति रत्नसेन योगी बनकर सिंहलद्ीप निकल पड़ता 
है। नागमती एकाकी है पति का उपेक्षा भाव उसके मानस को कचोटता 
ह। वह एक तामान्‍्य प्राथित पतिका नायिका के समान अपने विरह 
भाव को व्यक्त न करके विरह व्यथा की वविपुलता में जैसे लीन होजानाताध्दी 
हो। विरह की यह दाछणं पृष्ठभूमि . जायती के वविरह वर्णन को जहां 
मार्भिक और स्विदज्ञील बनाते हैं; वही पति परायणा हिन्दू नारी के सतीलल्‍्व 


भावना. म्मर्पण एवं उल्कर्ष क्ले आधिकाधिक उद्दी प्त भी क रतें हैं। 


नागमती प्रिय वियोगमें चित्तौड़ के पथ पर अपनी आखें लगाए 


अनवरत प्रतीक्षा कर रही है। 


नागमती चघितउर पथ्य हेरा पिउ जो गयेउ पुनि की नह न फैरा*, 
दाउद की मैना भी लोर जिस मार्ग ते गया है उधेर अपने नेत्रों को लगाये 
हुए उसी की बाट जोह रही है। 

गनित दिन मैनहि रोई वविहारे, सब दिन रहाहि नैन पंथ लाये” 


मक लोररिक शहि मारक्ष आर्वाह, काहि पा दिया गड्ड आजु जनावाहि। 


[- जायती ग्रन्थावती प० ।+ संपादक मनमोंहन गौतम भामि का 
2- यायत्री गन्धावली प0 ५५। 8- 56५ 
उ- चंदायन प0 357, ठ. 259 


रपमती का विरह कावि कुलुबन ने बड़ी वतुरता ते व्यंजित किया है। 
इस निरूपण में कावि नाथिका की कृषता, निराशा, अल्पवयस्कशद्र 
कल्ण का तुन्दर पत्र अंकित किया है। छरूपमती विरह से क्षीणः प्राय 
हो चुकी है विरह छपी त्लौता उसके यौवन रूपी फ्ल को खाना चाहता 
है किन्तु अब उत्ते इतनी शॉक्ति नहीं की उप्त विरह-सुपे को उड़ाकर 


अपने सतत की रक्षा कर छके। 


विरह सुवा फ्ल खाव चांद्वा, अब दुते नहिं जाय उदड्भावा, ' 


कब लगि वविरह उड़ावाँ नाहाँ, अलपवयस्त सत्‌ रहैं नलाहां। 


सारी वनतपतियाँ फूल उठी है विधोगिनी नारी को प्रिय की याद 


तताने लगी है किन्तु उत्तका प्रिय कहीं और भला हुआ है। 


मौजलि बनर्पाति जग फ्ला पिउ मकरंद और कहे झला।” 


पाति के वियोग में अपना मान त्माप्त कर देती है, वह प्रिय 
के आमंत्रित करती है, अभी तक जो प्रिय वियोग में वह तपती रही पर्ति 


तानिष्य में आकर शीतल होना चाहती है। 

पिउ त्तीतल आवहु हम पाता, तपन जाड़ छड़वानी पियाज्ञा। 
मैना प्रिय क्योग में नित्य मत्यु को प्राप्त करती है इस प्रकार दुख से 
मरना अब उसे नहीं भाता। 


> | 8 
जियरा मोर नाक होड रहा, पिउ बिनु मरन ननिर्ताहि को सहा। 
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|- मगावती पृ0 558 छ. 5ठ5। 


2- मगावती पुछ उठा छ- 5598 
5- मगावती पृ० 558, &- उठ। ५- पंदायन व :55। छ. उ58 


नागमती भी प्रिय को आमंत्रण देती है अभिलाषा व्यक्त करती है। 


घिरनी परेवा होड़ पिउ, आउ.. बेगि परि दि 


नारी पराये हाथा है, तोहि घिनु पाव न छूटि। 


पहाँ रुपमनी की व्याकुलता बढ गई है वह ऊँच भवन पर खड़ी होकर 
उस मार्ग को अनवरत निहार रही है जहां उत्तका प्रिया गया है, वह 


उत्त मार्ग को उसके आने की प्रतीक्षा में जोह रही है। 


ऊँच उतुंग भवन एक अहा, रूप मनी बढ़ी मारग चाहा।* 


उम पथ नहा रत आही, भान अवध एक देखत रह ही। 
नायिका भ्याक्ान्त हैं वह उत्तात्त लेकर पति की प्रतीक्षा करती है। 


अत रामा पिय भा के कियिहु चाहं औराहं, : 


पह पिध पथ निहारे ठादी, उम कर कॉरि बाहें। 


कौलापती प्रिय प्रतीक्षारत ह वह तर्प ते कहती है है सर्य देवता मैं 


तुम्हारी ततत्‌ सेवा करती रही किन्तु प्रिय नहीं मिला। 


कहाति रोइ है दिन कर देवा, मे" सतत्‌ कीन्ह तोर तेवा* 
सरवर माहँ शक पग खरी, तिर की छ्रप सकल तन जरी | 
|- जायसी ग्रन्थावली पृ० ।५॥ 8« ।5 रामचन्द्र शकक्‍्ल। 
2- मगा क्‍तोी पु0 550 8. ।॥॥5 
उन मंगावतो पृ० 895 8. 5५5 


++ चित्रा वली पृ० 85 8. 5५5 
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जपमनी विरह से अत्पन्त दुखी है तर्य उसे दिन में जलाता है उत्का वर्ण 
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गयाम हो गया है। 
प्र॒ज तप केवल दिन “है पाति बिनु तरज रैनि पिय करै।' 


बदन तृखी तॉवर होड्ड रहा, दिनियर सब कँवल कर गहा। 


नायिका को कहीं तो प्रकाति के उपकरण अपने सगे ज्ञात होने लगते जिनते 
घविरही अपने हुदय की भावनाओं को व्यक्त कर अपने विरशभटको हल्का 
लेता है। कहीं कहीं वह परवन-पत्चलिशों को सम्बोधित कर अपनी भावनायें 
व्यक्व करती है। किन्तु अध्कार्श जिस छप में घ्ट तु रूव बारह माते का 
वर्गन इन काव्यों में मिलता हैं वह उद्दीपन का है। प्रकृति के इस खिला स- 
मय स्वएप को देखकर विराहिणी को अपने अभाव का ज्ञान होता है। वह 


दुखी हो उठती है।* 


नागमती पद्मावती को तैदेग भिजवाती है जो एक विवश नारी के 
छप में दुष्टव्य है वह पद्मा क्ती को कहती है तू मेरी तौत ही रही बैरन 
ने षनो, मुझ्ले शक बार प्रिय के दर्शन करा दो मैं तुम्हारी आभारी रहँँगी। 

पद्मा की तो कहेउ विहंगम कत लोभाईइ रही कर संगम £ 

त्‌ धार घंरानि भयउ पिउ-भरता, मोहिं तन दिहेति जप औबरता। 

हमहँ बियाही तंग ओहि पीउ, आ प॒हि पाइ जान पर जीउ। 


अबहु भया . कह जिउ फैरा, मोहि जिआउ कंत देउ मोरा। 


नारी की अन्तर्वेदना को कावि ने नागमती के पाब्दों में ' उभारा है। 


वह कहती हे। 
[- भंगा क्तो पृ० 529 9. 5॥5 


2- डा0 सरला बक्‍्ला, जायती दरवर्ती कवि और काव्य पु० 2५2 
उ- जायती ग्रन्थावली पु० ५५। 8. 565 


माहिं भोग॑ तो काज न बारी, सौंह दीठि के चाहन वारीव 
सवाति न होति तेँ बैरिति मोर कत जेर्हि हाथ॑ 


आन मिलाव एक बेर तोर पाँय मौर माथ। 


नागमती कर दुख से समस्त प्रकाति प्रभावित है। वह जहां जहां खड़ी 
होकर रोती है वहां मानों घुद्वी बो दीगहू हो उसके दुख से पलाशा 
पत्र निपत्र हो गये हैँ, परवल पीला हो गया है, गेहूँ का हृदय पट गया 
है, तात्पर्य पह है कि सभी उसके दुख से दुखी हं किन्तु उसके रत्नसेन को 
कोन उसके रविरह की याद दिलायेगा। 

कुक" कृहकि जत कोइल रोड रकत आंत छुंदुचि बन बोई” 

भट्ट कर अखी श्लवेन तब राती, को सिराव बबिरहा दुख ताती 

जहं जहं ठाढ़ होहि बनवात्ती तहं तहं होहि घुंघचि के राती 

बंद बंद मंह जानहँ जीउ, गुजां ह्लुजि करें पिउ पीउ। 

तेहिं दुख भय परात्त निपाते, लोहू बाड़ि उठे होड्ड राते 

राते बिम्ब भीने तेहि लोह, परवर पाक फाट हिय: गो हैँ। 
नागमती श्क रानी है किन्तु वह सामान्य धरातल पर शक तामान्य नारी 
के रूप में चिन्‍तित है। 

ते लागगि अब जेठ असादी मोहिं पिउ बिन छाजन भट्ट गादीः 

तन ततिनउर भा शुरौं झंड़ी, भट्ट बरखा दुर्ख आगाहि जरी 


बंध नाँदि औ कंध नकोई,बात न आब कही कारोई ' 


न्‍अेपरररकम. समाज... 'कमामलय.. फननकना- स्कसकलकक, सलमान. सकनपणज, सदथमान साधा, आरा क्रा#/म&+ ककशशाक पहााा५ पेनमाभे आशा ५मकमंताक.. पका) अबतक, करा. प्रा. वायदा) भहाकममक+ वाभाराा+ अडएस अकए१+. धान धमाका अाभकके' सा सामना .विलककाका आयकान 2घमकाओ कान २०-५० पफाभाए ्रशाामा, अमााा शाममैमसः प्यासयामा दाम. पपतत .आा+-पातमम,. एक. भुाञनमाथ. सालाना. >रामफ्रण. पाममए-०-. पफतम. चवपाान--..अुम्यदानप, 
_ैयातामाबका. अकाल. आयाम 'अदबबामपवाम. आपलाइनाा, 


|- जायती ग्रन्थावली पृ७ पक 95 385 
2- जायती ग्रन्थावली पृ० ५66, 0- 228 


5- जायती ग्रन्थावली पु० ५6॥, 0 279 


ताठि नाठि जग बात को पूछा, बिनु जिउ.जरै मंझ-तनछछा 
भं& पुहणी टेक वविहुनी, थांत्र नाहीं उठ स्कै न धनी । 


बरते मेंह बुंव ननाहा, छपर छपर होड़ रही बिनु बॉहा। 


जपमतोी यह सहन नहीं कर पा रही है कि उत्का प्रिय किसी स्त्री की 
ओर देखे। 

करवत तीस द्ठ कोड सह्टे यह दुख बहुत हमांह 

तिरियो यह नहीं सह सके पिय ननतिरखे औराह | 
नागमती प्रिय वियोग में अपने आपको उत्सर्ग कर देना चाहती है। उत्तका 
विधार है कि यादि प्रिय को मेरा जलना ही प्रिय हैं तो मत्ले कोई रोष 


नही है मैं सहर्ष अपने शरीर को जलाकर प्रिय के पाँवों के नीचे डाल दूँगी। 


जायती ने यहां नागमती को भारतीय नारी के त्याग मयी 


समर्पण. आदि के आदर्षी छप में व्यंजित किया है। 


तन जस पपियर पात का मोरा, तेहिं पर बबिरह देड्ठ शकझ्ोरा 

तखिर बझर्राह झराहिं बन ढठाखा, भट्ट ओन॑त पूल फर ताखा 

कर्राह बनतसपति हिये हुलात, माँ कहँ जगभा दुन उदा तू 

फाग कराहि सब वावारि जोरी, मोहिं तन लाइ दीत जतहो री 

3 ज॒ जे क्‍ | 

जौ ये पीउ जरत अत पावा, जरत मरत मोहिं रोष न आवा। 

रात दिवत बत् पाहि जिउ मोरे, लागि ननिहोर कत अबतोर। 
पह तन जारौ छार के कहाँ कि पवन उड़ाव 


मकतेहि भारंग में पड़यो कंत घोर जहंँ पॉव।* 


|- मगा वी पृ० 5५0 छ« 555 
2- जायती ग्रन्थावली पृ० ५55, 8« 275 
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कौलावती प्राय के विधोग दुखी है वह कहती है कि जी प्रेमी जन होते 
हैं उनके शर्त मृर्गा और सर्य दोनों होते हैं सर्य भी प्रकाश करके उंजाला . 


फैलाता है। मुर्गा प्रात: बांग देकर सबको जगाता है। 


उठत देखि रावि किरन पत्तारा, जिउ छाड़ि भागी तेहिं बारा। 


जेहिं जन के मन प्रेम अंक ताके वरी तमचर स्ठ। 


पे कि की. ३ 
कॉलावती प्रिय के बचन के आधार पर जी रही है। उत्के परीर में 
प्राण इस लिये सेचारित है कि प्रिय के आने की आशा है। उसके वविरह 
का समुद्र अधाह है। उत्में वह आँधि हुई पड़ी है। उसत्त कहीं किनारा 


नही मिल रहा है। 


बच न एक कहि गया. जो पीउ, ताही अधार रहे धर जीउ।॥* 


गविरह तमुद अथाह देखावा, आँधितीर कहूँ दिष्टि न आवा। 


पित्रावली की उपनाधयिका कौलापती को दिन में पवन गर्म हवा देता है 


और रात्रि में उप्ते चन्द्रमा की शीतलता दग्ध करती है। 


'दिवत उत्तातत पवन अध्कावै रैन कलाननिाधि छिउ बरतावै।” 


नागमती अपना तरदिश रत्नसेन के पास भमर काग के द्वारा भेजती 
है। छतमें नाथिका का, है भौरा| हेकाग| के तम्बोधन में अपार पीड़ा 
छपी हुई है। वह कहती है कि तुम मेरे प्रिय स्रे जाकर कहना कि 


नागमती के विरह से हम जलकर काले हो गधे हैं। 
[- पित्रावली पु० ॥52, 8. 595 
2- चित्रावली प0 8% 98. 3५५ 
उ- चित्रा वली पृ० ।52, 8. 5१5 
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संदेग वाहक भ्रमर शव काक है वह कहती है कि है भझमर| हैं काग। मेरे 
प्रिय" ते मेरा संदेश पहुंचा दो उनसे कहना कि तुम्हारी स्त्री वियोग में 


जलकर मर गई है, उतती के घषे से हमारा करीर काला पड़ गया है। 


पहां नायिका के वविरह की तीव़ता दर्शनीय है। 


पिउ से कहेउ सदसड़ा हे मौरा है काग।। 


तोर्धानि विरहे जार मुट्ठ वेदिक धुवा हम लाग। 


रपमनी का वह भी दाहक एवं तीव्र है मंगराज, कोयल, काकरूद, 


सभी उसके विरह ते दह कर काले पड़ गये हैं। 


दुख भुजइल हो रहे न जाड़ कोकिल होड़ संताप जिउखाइ* 


काकरूद पिरहा होड्ड रहा, भंग राज वियोग जो दहा। 


नागमती का चविधोग अब सर्वकालिक हो गया है विरह में वह दीपक और 


बत्ती तद॒ग जल रही है। 


अब यह वरह एपिवसभा राती, जरा विरह जब दीपक बाती।: 


कार्य हिया जनावै तीउ, तो पर जाइ होड् संग पीउ। 


नागमती का विरह ईर्ष्या मलक है उसे चिन्ता ह कि मेरा प्रिय. किसी 
दूसरी स्त्री के वन में तो नहीं हो गया है। वह अपना क्रोध तौते पर 
उत्तारती है। 

नागर काहु नारी बस परा तेहिं मोर पिउ मोसो हरा ' 


सवा काल होइ लेडगा पीउ पिउ नं जात जात्न बर जीउ| 


|- जायती ग्रन्थावती पृ0 226 8. 209 
2- मंगावती पृ० 226, 5« 209 


उ- जायती ग्रन्थावती प0 ।58, 8« १ 
+- जायती ॥न्धावली पर0 ५५, 5« 365 


कु च 
(कट 
लिकलमतकी 


धर 


रानी है सर्व सम्पन्न है किन्तु वह सामान्य नारी के रूप में आती है 


न मु 


अपन घर की चिन्ता है कि प्रिय के न रहने पर उसकी क्षतिग्रस्त गृह 


६४३ | 
--+ *ैँ 


पति बिना कौन छाथेगा। 
पुष्य नखत सिर उपर आवा, हाँ बिनु नाह मंदिर को छावा।' 


अद्गा लागि-लागि भशुट्ठ लेई, मोहि पिउं बिन्नु को आदर देई। 


जपमनी को वर्षा की भ्ाक्त रात्रि में डर लगता है वह कामना करती है 


कि प्रिय उत्ते अपने हृदय में छिपा ले। 
गरजत धंन पउ उर्ताह छिपगवहु, तेज तृत हाँ भरम डराएहूँ” 


कार्तिक की उजाली रात्रि शीतल नहीं अपितु वविरह पैदा करके उत्ते मार 
रही है। उते तारी तुख्द वत्तुयें प्रिय के अभाव में कष्टकारी प्रतीत हो 
रही है। 

क[रतिक सरद रन उजियारी, जग शीतल हो विरहा आरी 


तेज स॒पेत। सेज न मार्वाहें, अमिय तेज सास विष बरसांवाहिं। 


पहाँ नागमती को चंद्रमा विरह से मार रहा है। वह सारे संसार 
को वौदह कलाओं ते प्रकाशित कर शीतलता दे रहा है किन्तु नांगमती को 
इसके बिल्कुल विपरीत ही धरती आकाश जलाता प्रतीत हो रहा है। 
कार्तिक सरद चन्द्र उजियारी, जग सीतल भय बिरहा जारी 


देह कला चांद परगाता, जनहुं जहैं सब धरती अकाता। 
[- जायती ग्रन्थशावली पृ०७ ५5०8ऋ 5 7। 
2- मंगा वतो प्र0 उठ5ठ &- 52५ 
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सलमान. पशाादामा..सजवंपीकमम) कस++ामम-. समन 


प्रैमा प्रिय वियोग में नेत्रों को जल से परिपूर्ण भरें रहती है 
वे ऐते प्रतीत होते हैं मानों यह नेत्र रूपी त्तीपियां अभी फुट कर मोतियां 
ही मोरतिया बिखर देंगी । 


णोवन दुवी फुटि जल भरे, सीपी फुटि जनु मोती दरे। 


प्रेमा का दुःख साष्टि व्यापी हो गया है वह रक्त के अन्न ५ रोई है: 
उत्तत तोता मुख्नधोकर रक्‍ताभ हो गया है, कोयल काली हो गयी है 
दुख से जल कर दक्षों के पत्र गिर गये, कमल लाल हो गये, पुष्प ने अपने 
प॑खड़ियोँ के वस्त्र पड़ डाले, अनार का हुदय विदीर्ण हो गया, नींबू 
पीला पड़ गया, नारंगी रक्त वर्ण की हो गयी, खजूर का हृदय प्रेमा 


. के दुब्र से फट गया। महुआ बउत गया और पत्र विहीन हो गया। 


ऐम दुत्व रगत जो रोचा, सुक्हें ताहु रगत मुख धोवा* 


पक कब्बार उश्मि दोउकारे, दुःख दगधे तरिवर पत ज्ञारे। 


[- मष्ठमा ल.गी पृ) ॥985 8. 2।9 


2- मध्मा तती पृ० 2॥2 5. 8% 


शै५) 
५.४२ 
४) 


प्राचीन काल, ते विरही जन पर क्तुओं का प्रभाव पड़ता 
शा ने व्‌ खेत्जी -( उन्हीं 
आए -ह वह ुः के बदलने के साथ अपने दुख को भी उन्हीं के 
माध्यम ते जोड़ने लगता है। "नेमिनाथ-बत॒ष्पाद्ेका' भें. बारह 
माता का प्रथम उल्लेख मिलता है। हिन्दी में जघ भंग के इस कथा नक 


ऊादि का ख़ब प्रचलन हुआ, और अनेक बारह मासे लिखे गये।' 


आदि काव के काव्य का प्रस्फुटन प्रकाति के वांगमय में ही 
हुआ था। काव की वर्णन स्वाभाविकता, निरीक्षण सक्ष्मता का मनोरम 
चित्रण है। क्वंरीर का छखापन, घान्‍्य से भरे खेत, जल की शीतलता,, 
अग्नि की सुखंदता, गोरतस की अधिकता, कुहोरे का प्रकोप का वर्णन 
कवि ने तोल्लात किया है। 
"स्प॒शन सुविपुर्ल शीतमुदक दद्विरद: सुझम्‌ 


अत्यन्त तक्ितो पन्‍्ध: प्रात हंसरते करम्‌।* 


पबारह माता वर्णन : 


ए्अाभाक अभाकाक ७ उमानाामम्या पान. पारा). आभरामक4. साभभाशकवा. सारा... साइन.» +पहममामाक,.सिकागमआक 


सफी कावियों ने भी अपने विरह चित्रणं में सम्प्रेषां शीलता एवं 
तीव्रता लाने के लिए बारह माला का नियोजन किया है| इनकी 
ताधना में विरह की प्रचुरता है। ये प्रेमी कवि नायिका के नेत्रों की 


आस पवियोग में पीला शरीर विरह अहेरी” दाहक चन्द्रमा वनस्पतियों 
|- हिन्दी फारती ज्फी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन पृ ५५2 
2- बाल्मीकि रामायण अरण्यप काण्ड तर्ग ।७ श्लोक 5 


उ- चित्रा बली पु० ।06 8. ५5७ 
+- चित्रा वली पु० ॥06 8. ५56 


कक, 
(०7 
कि 


फी व्यथा सुनाना' सर्य को देखे ही विष का फैलाना छारा को वर्षा 
से छान की चिन्ता दुख से अनार का हृदय फ्ट जाना, टेस का अंगार 
होना भरी र छुपी पत्ते का चित्रणावरह समुद्र का भरना? ठंड से ठिठुरना 
दुख को रातों का विज्ञाल होना? ठंडी वस्तुओं का दाहक होना" 
नायिका वर्षा अतु में अवलम्बहीन होना, बरतात में उप्तका छार गिर 
जाना। झोई थूनी नहीं है।? जाड़ा काल हो गया है।? वह वविरह में 
दोपक पर पतंगे की भाँति जल रही है|? उसका तन पूत्त में घर-थार 
काप रहा है। चौदह कलाओं ते प्रकाशित व शीतल शारदीय चन्द्रमा 
नायिका को जला रहा है आदि। 

।- मध्ालती प0 ।॥0 85. ५55 

. 2- मष्मालतोा पु0 25। 

उ- हँत जवाहर पृ० ।52 

५- मध्यमालती पृ७ 66 8« ५06 

5- मधमालती पृ0 70 

6- जायती ग्रन्थावली पु० ५58 8. उप्रा 

7- जायती ग्रन्थावली पृ0 ५6।| 8. उ79 

8- जापती ग्रन्थावली पृ० ५52 8. 57५ 

9- जाथती ग्रन्थावली पृणए फठ 8. उ75 


0- जायती गुन्धावली पु० ५50 8. उ7। 


कि, 
९ 
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प्राय: तभी प्रेमाख्यानों में वविधोग की व्यंजना बारह मात्तों मे 
हुयी है। बारह महीने में प्रत्यक माह की विशेषताओं एवं प्रभावों मे 
गवरराहिणी नायिका प्रभावित होती है। कभी वह उसकी आलम्बन बनती 
हे, क्ष्भी उद्द्दी पन का छूप में प्रभावित होती है। विरहिणी के मानसिक 


गविकलता का वर्णन सफी कवियों ने बड़े ही मार्मिक रूप में किया है। 


बंतन्त की मादकता, कामाशधिक्य व उन्मत्तता नारी हुदप 
फी चविर्वालित करता है। वह झुंडला उठती है। अपने अन्तर्वेदना के 
पुभन को हर मात्त में उत्के प्रभावानुत्तार निकालती है। संदेश के माध्यम 


ते प्रिय को सुचना मैंजती है। 


प्रायः वर्ष के तीन महीनों ते बारह माता प्रारम्भ होता है। 
कहीं चेत्र, आधाद आर कार्तिक से, आषाद का प्रथ्म मे कालिदास 
' के पक्ष को उद्वेतित कर दिया था, इत प्रकार वर्षा अ्तु आगमन पर 
विराणणी की पीड़ा असहय हो उठी होगी तो इन तफी कावियों ने 


अपने बारह मात्त का वर्णन आधाद से प्रारम्भ किया होगा।' 


प्रेमाख्याक का व्य के कावि बारह मात्ते का वर्णन को भिन्‍नक- 
गभन्‍न महीनों ते प्रारम्भ किया है। चंदायन का कावि दाउद अपनी 
नाथिका का विरह मात्र तीन महीने में ही पूर्ण कर दिया है। वादा 
की चविरहागिन मार्ग शीर्ष से प्रारम्भ होती है जो जेठ और भादों में 
आकर तमाप्त होती है। चांदा का विरह "स्वतुर-गृह ते आने के 


पश्चात्‌ सांखियों को बताते हुये व्यंजित हुआ हैं। 


उरजाभक दहामा० जमा "रात: ७३७ +क७ /02३०७ पराक्रम, पवार ायाक्कन पाकर काधामाद++ आया सात आयुक्त) ऋ्राा नमादा >जाओ- लता. रा पा जमा ० १०४ अदाक'.५ल्‍नााााम पायी: अमन ३०७७क..आयााके >ममड़वा, साधक ॥ा2४+७ अधाउमा मकान "नाक गहकाका> कमम्माक अमानानक 
उराममककः फव्माकाक, जफकककक, जाााााा४न धमाका 
ाभोगेकक'. वराइकमकः.. फमधााआक जामडामाना,. फमबकीकित... भोविगन्ने). समाकमांका.. कफ पकमााए+. काका पोगआभा. फामयाआान सका#क 


[- अतु वर्णन की.परम्पर ऑर सेनापती का कार्य छ« ४० 
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चादा का हृदय माघ में अंगीठी के समान तप रहा है। 
उत्तकी तर्दों झर सुपेती एवं गर्म चादर से नही जाती, उसके नेत्र 
बरतते हैं, तब भी पह आग नहीं बञ्चमती, यह तभी समाप्त होगी 


जब पप्रय संघोग होगा। 


“माह मात्त मरेउ घुष्ठआई, लागइ्ट सीउ न पिउ बिन जाई, 
र्डान छम्राती मरइ तुतारू, हियथे अगिनि बर अस आग 


बरतड़ नेन न आगगि ब्लग्याई, सठरि सपेती जाड़ न जाई! 


जेठ की क्षय नायिका सहन नहीं कर पा रही है, तारी साष्टि तप 
रही है। नायिका स्तनों में चन्दन लेप लगाती है तो वह क्ौरमी 
तीव्रता के साथ प्रेम की झार के रूप में उठती है, जो उत्ते दाहकता 


प्रदान करती हैं। 


"जेठ घाम तह को बारा, तर्पाह ब्यासन पराहिं अंगारा, 
पिथ की छांव न बैठी काहू, जरतड्ड मानुष धरउ कोइ पाऊं 


जो चन्दन लागाँ थधनहारा, अध्को उठे घिरिन कै झारा"“ 


भाद्र पक्ष में उत्ती नाव बिना खवक ही इधर उधर डोलती 
है। प्रिय प्रिय रटते हुये उसकी जिहवा तब गई है। दूसरी ओर नेत्र 
नदी हो गये हैं। उतकी मनोदशा प्रकृति प्रतिकल है 

"भादों मास देव घहराई नन नदी देव मोकराई, 


बिनु करिया मोरि डोले नावा, 
कोई जतप्तकिए असि रुखा, पिउ-पिउ करत जीमे मोरि सखा"“ 


अपनाया ता>य३७०क अमभाक॥ टिावााक अरतयाका ध्रम़ाइकंत #2आक+ धरम. कगक: फेम. भततकाकन, प्पहाकानाक चंधमाहआ७. माफ, इा्नन वालो. "रीक४७०.. सका आधिवमा+ कामाकाना पाकर २५०ऋमक.. धक्का २४४. धरराम..धकमामा सयमाभाकः भ्यामभाकः आयाम भाामादा सदा अ्यदामा। पहाकाभाक ९७७७७७७ पाायादग पाए. परदालााक धामााााक पुन, वायाकनाः पाया आरा मरना पका) "भाप पाक) प्रदाााक.. पानपापााए, भरा. पका. मारा. धाकाकम ०. साक४ा५७. रशकाक, 


[- चंदायन प0 ५8 8« 5। 
2- चुदायन १0 652 हर 
5- चंदायन पुं० 50 &- 55 
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“मगावती" में गवरही मगावती बंजारों की टोली से अपना विरह 
तंदेश व्यफ्ा करती है। इसमें काँवि कुतुबन ने श्रावण मास से बारह 
माता प्रारम्भ किया है। वह अमर के साथ कली सद॒श विंध कर रहना 
पाहती है।! वह मालती मष्कर के साथ एकाकार हो जाना चाहती 


हा 
श्ज् 


ह। यहां जीवन और ब्रह्म में कोई भीभेद नहीं है, आध्यात्त्मिक स्वत्ण- 


संकेत है।* 


पद्मावती में नागमती का विरह भी कावि आषाद माल से 
प्रारम्भ किया ह, जो जेठ तक चलता है। नागमती की वेदना हिन्दी 
ताहित्य जगत की अनुपम वनधि है। यह अद्वितीय है। प्रिप वियोग 
में बाउर है, उत्ते तांत इत प्रकार आ जा रही है, मानो प्राण अभी 
प्रयाण कर जायेंगे।” वविरह के उसके शरीर को इले तद॒श झुला रहा है। 
के 9] पॉकि ग्‌ ५.] 
तारा तंत्तार जल से भरा है, उत्ते चिन्ता है, क वह थ्क गई है, 


बिता कला है के जा वे का ने पार करत 


काव उतमान का बारह माता अत्यन्त सशक्त है। चित्रा वली 
सजान के यहां पत्र भेजती है, जिसके अन्तर्गत अपनी वेदना भी प्रकट करती 
है। यहाँ काव उत्मान ने चेत्र मात ते नायिका के वियोग का वर्णन 
|“ मगा वती पु० 5॥5 
2- मेगा वती पु0 5।5 
3- जायती ग्रन्थावली पु० ५५2 6« ५५० 


फ- जायती ग्रन्थावली पु० ५५6 5. 568 
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किया है। नायिका वविदोग दाहक है। 


“गा भंग होड् गह बासा, दहि भा स्थाम विरह उसाता, 


कियो झंकार विरह के आचा, बायत भरम होत तंह बाचा"' 


“हँस जवाहर" का कावि, नायिका के विरह का चित्रण आषाद मात से 
करता है। नाथपिश प्रिय वियोग में स्नात है, उतते प्रकृति प्रतिकूल लगती 
है। आशाद में पृथ्वी हरी-भरों है, किन्तु उसे बँदे अंगार लगती है।” 
उसके नत्र सावन में ओरी मे टपकती बंद के समान है।“ भादों में विरह 
समुद्र में दुख भरा है, कक्‍्वार में पौवन समुद्र अधाह है, संयोग सुख की 


आकांक्षा है। " 


कार्तिक में तखियों को देखकर ईरष्या से भरा उठती है, > अगहन 


भें शीत शरीर से भर उठता है।? पत में नायिका तर्दी ते थर-थर कांप 


|[- चित्रा वल्ली पु० ॥05 
2- ्रति जवाहर प0 |50 
5- हँत जवाहर प० 5। 


+- हल जवाहर प० 5। 


5- हँस जवाहर पृ0 ।5। 
6- हँस जवाहर पृ० |52 
7- हँस जवाहर पृ० ।55 
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अिदानानकंक. चाशाकाजा. पारित... समय. जषयुक्ा०.. जहा. रानायताक. आवकबएक'..धफकाकक, 


सूफी कावियों ने ष्ट अतु वर्णन की योजना अपने का व्य में संघोग 
एपियोग वर्णन के लिए किया है। अगहन मात्त ते प्रारम्भ करके दो-दो 
मात्त के पुग्म की एक जअतु होती है। तीन गअतुओं ते एक अयन बनता 
है। परर्य की उत्तर, दक्षिण गति का नाम अयन ह तथा दो अ पत्र का 
एक वलत्सतर होता है। "त्र" का अर्थ है गति और " ता प्रत्यय द लग जाने 
से अर्थ हुआ- जाने वाला या जाना" यह काल विफरेंघ दो-दो मात की 


अर्वाध का &: प्रकार होता है। 


कुछ ग्रन्थों के अनुत्तार अतुओं का च्रकु “हेमन्त" अतु से प्रारम्भ 

होकर शरद जतु तक चलता ह, किन्तु कछ ग्रन्थों में अतु की गणना "शिकशिर” 
से को गयी है। 

"पराशिर पुष्प समयो ग्रीष्मों वर्षा परद्धिमा, 

माधदिमास पुग्मै स्पुर्मनतव: घट कमादमी" 
चैत्र बे प्र की "बसनन्‍्त" ज्येष्ठ आषाद वी "ग्रीष्म" श्रावण-मभाद्रपक्ष २ 
“वर्भा' अवनी-कार्तिक “शरद” माघ हीर्ष-पौष "हेमन्त” एवं माघ- 
फ्रल्गुन "शिविर" अतु मानी गयी है। इनको जब तीन जअतु मानते हैं 


तब चार चार मात की एक अतु होती है, ग्रीष्म, वर्षा एवं जाड़ा। 


तामा न्‍य रूप ते जीवन # पतश्नड़ एवं बस॒नन्‍्त दो ही मानते 


।- गतु कौन परम्परा आर जेनार्पाति का काल्ए डाएचन्द्रपाल पर्मा प0।7 


>- अतु कान परम्परा आर सेनापति का काव्य ,, की प09 
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"चंदन चीर पाहिरि घन अंगा, तेन्दुर दी नह विर्हाति भरे भा 
कसम हार और पॉरिमल बात, मलयागिरि छिरका कावि लाकु, 
तौर सुपेटी पूलन्ह डाती,र्घान औ कनन्‍्त गले मुख बाती, 


पिउ संजोग छानि जोबन बारी, भौर पहुप संग करति धंमारी"“ 


गवयोग में जो वत्तुयें दाहक थीं वही अब प्रिय तामिष्य में शीतल हो 
गयी  हैं। 
“गीष्म अतु कै न तर्पानि तहाँं जेठ अषादू कन्‍्त घर जहाँ, 
|. पहिर सुरंग चीर धन जीना, परिमल भेद रहा तन मीना" 
अस6ठ 752५ 
काव उत्तमान ने ष्टञ्जगतु की योजना विरह वर्षन के अन्तर्गत की है उत्मान 
की नायिका देखती है बसन्‍्तु अतु आगमन पर जहां पुष्प खिल हैं वहां 


हि 


अमर गुंजन कर रहे हैं, किन्तु उत्का प्रिय नहीं है, जिसके कारण वतन्त 
उजाड़ प्रतीत हो रहा है। अंगों की तगन्ध चींटी तद॒भ्न प्रतीत होती है। 
फत कालियाँ काटे की तरह पृमती हैं। कोकिल पपीहे का सुरीला स्वर 


उसे तेज व्यं। की तरह भेध्ती प्रतीत होती है। 
"अतु बसन्त नौतन बन पूला, जहें तंह और क॒तुम रंग झूला 
आआएहहि कहाँ तो भौंर हमा रा, जैहि बिनु बसत बसन्‍्त उजारा, 
अंग सात चढ़े जनु चाटे, पूल अंगार कली जनु काटे क्‍ 


कोकिल पश्चिहा करे पुकारा,बोलन बोल सांग उर मारा": 


"00० अरागपन्‍ सर 3०अ 0. सम. सरमानमकाक..भरममममाा,. सारा. पााकभाक पाबोडनाल.. नाम. पाना, माय. जेनवाअर.वपमकमभके. सपोकॉ के. भिकेमाकः.धवोकान्पथाः पा... नमक क.. समामाभा०-».. भयाहाया॥.. धरमााइक. जया. सा. जमनापा अवाााा, ामनरआ भरायया#ण्,. कामकात, इमकामानहक' ध्यापममममाः. पदियिकाक... धाम. परजफृनक..जीमममाइके... पकरैपामआ.?... इशारा कमरा. मम या. स्कुकायामाय. हाह॥आ०कफ-. पह़ामराक्‍0..पहापन्‍ममााक.सादीमममाा+.. ३१७५. धमाका... सका 
अलकलक्‍धसक जनकनन-म न्‍असवानाथ#. समय. पमननपममका. काका. पल्‍मलनापक. ानमरणल, 


।- जायत्ती ग्रन्यावली पर प5फ9 8. 558 
2- जायती ग्रन्था व्ली पु० ५55 8« 559 


उ- चित्रा वली पृ० 760 
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हैमन्त तु में प्रेमी युगल प्रेम सुरा पान करते हैं। पति-पत्नी 
के मध्य यह अतु तुहागे का काम करता है, प्रेमी युगल एक दूसरे के साथ 
प्रगादालिंगन बद्ध हो जाते हैं। उनके मध्य चन्दन चारि हार चोली, 


आदि अवरोध्क वस्तुओं को हटना पड़ता है। 


“अतु हेमन्त संग गपियहु पिधाला, अगहन पृत्त स्वीत सुख काला 
धान और पिउ मंह सीत सुहागा, दुहुन अंग मिलि एके लागा 
मनसो मन तन सो तन गहा, हिय तो हिंय बिच हार न रहा 


जानहुं चन्दन लागहु अंगा, चन्दन रहै न पाव तेंगा” 


शैेशिर में तंथोंग के समय जीत नहीं सताता - 
"आइ शिशिर ब्तु तहाँ न तीऊ जहाँ माध्ठा फागुन घर पिऊ 


' पूरी रात तुधार पड़ रहो है, इधर नायिका सिसकी लेते हये प्रिय के 

बना दुखी हैं। जो थाकर उसका पता लेने गये थे व अभी लोटकरः नहीं 

आये। नायिका के हृदय में कामदेव ने काम की अंगीठी सुलगा दी है। 
“पड़े तुधार विषम निति सारी, सिस्क्री लाति रहा मैं बारी, 


ते न फिर जो गये बतीठी, बरै लागि उर मदन अंगीठी": 


पावत ञतु में नायिका की दूंदें छत के समान लगती है। जितनी 
बंदे उत्तके शरीर पर पड़ती है उतने ही नायिका के विरहागिन में वर्षा 


की छात छपी बंदे पड़ने से अग्नि की लपटें निकलती हैं। उसे आकाश की 


_अनममकाक+',.. हमाधझुथमम॥.. जमाववान्जयाके. बम देकलीम++,.. वफमापवकम,.हकरान्‍वभन्‍नाक,.. फायदा. भररामापानः. भला. आयोकोममो'.. पिंक. फिफोपननाा,. सम '#ए.. 2 माव्मा+. धान गे.. सिने. स्‍ामामामक.. स्‍थााक. न्‍ाअमथ. भामाााा#.. सहकेकाए+. पराभकामवा+.. शाप... पमदाकमनाश.. पांगपाथ्ाान..आयाधाकाबा..रायापा>, आमियोम्क' सीशाशाना. समांगमना आया. धाम. पाना, धरनाका4ात. .धरयहा4ऋ ७. पाया... वाशमपमा/ग५ पह्रकायाता।. पदाइऋभा. बदनाम. सिलकयााा+-. धमममाक. धइशकामाा. आना. स्‍कआदाा०..धाद०..पयाइ->माम७.. सोगाएाए+.. पान». स्‍ामलााहोके:...भरमकगामा>. सुफरधाबाबाक, 
रो 


।- जायसी ग्रन्थावती पृ० ५58, 8«- 662 


2- जायती ग्रन्थावली पर० 559 8. 8565 
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चित्रावली पृ०0 6। 


दमकतो दामिनी ऐसी प्रतीत होती है, मानों उसके प्राण ही ले गई। 


मे की काली घटा, उत्त पर निता न्‍त अकेली नायिका, परी रात्रि 


जग कर काठटती है। 
“घन बरसे छिठ हम तन आगी " 
“जिमि-जिमि पहै मेघ जलधारा, तिमि-तिमि उर सो उठे लुआरा 
प्याम रैनि मंह कोकिल बोला, खिरह जराइ ककिन्हं तन भोला, 


दार्मिनि तरग दीन्ह जन बाढ़ी चमकि, देखाइ ले जिउ कादी * 


शरद अतु में रात्रि निर्मल है, किन्तु प्रिय दूर है, इसलिए नायिका का 





हुदय वविदोर्ण हो रहा है। चन्द्रमा बहेलिए सद॒त्रा अपने किएणीं के बाण 
चलाकर घायल कर रहा है। चारो दिशाओं में विरह की अग्नि लगी 


हुई है, वह मन मंगी भागकर कहाँ जाये। 


“सरद सम अति ननिरमल राती, कन्त ब्वाजु सह बिंहरै छाती 
तात पारिध्ि भा पासर बाधा, किरन बान चारिउठ दि्तिताधा 
कहाँ जाय यह मन मृग भागी, विरह आगि चाहिउ दिसि लागी"“ 
मतु कीन पद्माक्‍त चित्रावली, युत्त॒फ जुलेखा आदि काव्यों में हुआ है। 
पद्मावत में आअतु वर्णन, उल्लात, सेंपोग एवं प्रसन्‍नता के प्रकाशन हेतु 
व्यंजित है। नायिका परदमापती वम्न्त अतु में नवीन वस्त्रों से सज्जित 
होती हैं। . पुष्पों के हार, परिप्नल गंध की सुगान्‍्धि लगाती है। 
अपने वविरह को बसन्‍्त की होली में जलाकर भ्रत्म कर देती है। प्रकर्ति 


नवीन ह, अतः नायिका भी अपना नवीन भ्रेगार करती है। 


पुडमाजाकन्‍ आऊआाा+ ध्म्याफााक, अमन सका सजरामप. अनांगवाइक माय. आपभाक. परमाकमा.स्‍ककतन.प-मरफकाके..प20क:. मादक. परयरका,. धर क.पधथहाका. पाक. परमानीक भमायाद.्रइीक2७७. स्‍मधााक.. धान, +पवाधाओं,.ल्‍गााक>..रधााक.धशकाएक' १रमााथ. आयात. स्‍्वाफाा+.आपाकाक- साया जा. भाका७ा+ जयकादाए)' ध्या+०ए००,. मादक). धमाका. धरा. धमदीकाओ+. सभ्यता. दाता. हाा.स्‍ाशााक. न्‍्यक्रायात का ++,.धययामाक.+करमाबाला' ८ मा. समान +.. साओओ+.धगदुक७8+.. भरा. ल्‍भामामातन.. सा. सका, 


|- चित्रावली पृ० 6॥ 8: डा0 सत्यजी वन वर्मा 


2- फ्थ्रिवली पु० 6॥ 8: डा0 तत्यजी वन वर्मा 
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ग्रीष्म अतु में नायिका तपती है। सर्य की गर्मी ऊर ते और वरह अन्तर 


को जलाती है। नाथिका दो अग्नियों के मध्य जल रही है।. 


“सर आग सिर पर बरतावै, विरहा भीतर देंह जरावै 

हाँ पपिउ जरौ अर्गिनि दुड्ड मांही, जरत न परै ददिष्टि परछाहीं। 
पव्मावती को पाब्चत अतु लुहावनी लगती है। आकाश की बंद विद्युत 
प्रकाश में स्का तदूग्ग लगती है। त्त्रियां बीर बहूटी जैसी हैं। मेदक, 
मोर के शब्द मुहावन प्रतीत हो रहे हैं। मेघ गर्जना ते डरकर वह प्रिय 


के कंठ ते लग जाती है। प्रिय सानिध्य ते उत्ते तावन-भादों अत्यंत प्रिय हैं। 


“अतु पावस वात पिउ पावा, तावन भादों अध्कि सुहावा 
कोकिल बैन पाति बग छटी, धानि निस्तरी जनु बीर बहुटी " 
चमक बीजु बाते जल सोना, दादुरा मोर सवद ताठि लोना 


रंग रीत पीतम तंग जागी, गरजे गगन वौंकि गर्र लागी।* 


घचौंदह कलाओं से चांद उदभाष्ति ह, घरती आकाओजी सभी निर्मल हैं। 


ग़रद अतु में रात्रि उजाली है। पृथ्वी पर पुष्प स्वर्ण सद॒ग खिले हैं। 


"आई शरद अधिक पियारी, आततिन कात़तिक गअतु उजियारी, 


पद्माव्ति भट्ट पूर्तिउ कला, चौदासि चांद उच्च तिघला": 


|[- पघित्रा वली पृ0 60 
2- जायती गुन्धावली पृ0 फठा 8. 56| 


उ- जायती ग्रन्शावती पृ० पड़ा 8. 56। 


त्त्त 


तफी काव्य मुख्यतः श्रेगार प्रधान काव्य है। किन्तु सहयोगी रूप 


में इसमें वीर रस, करण रत एवं शान्त रत की व्यंजना हुई है। 


श्रृंगार रस के दो प्रकार हैं। ह॥३$ तंपोग श्रंगार $2६ विप्रलम्भ 
श्रगा र। त्फी काव्य में वविप्रलम्भ झ्षुगार की प्रधानता है। आत्मा का 
परमा त्मा ते ईकोह, उतकी परब्रम्ह प्राप्ति की उत्कष्ट आऑमभलाषा, 
चिन्ता, स्मरण, गुण कथन इत्यादि विरह दशाएं हैं। पाण्डुता मलिता 
अताष्छव विरहा उस्धायें तथा प्रवाप्त मान तदिभ्न-प्रेषण आदि की चर्चा सफी 


काव्य भें क्‍िल्तार ते वर्ण्ति है।।| 


विप्रलम्भ श्रंगार : इत्में काविधों ने दो प्रकार से नायपिकाओं की 
मनोदशाओं का वर्णन किया है प्रधाम प्रकाति के उददी पन छूप में विधोग, 
दूसरा आलम्बन के छूप में, कवियों ने अधिकतर प्रकाति के उददीपन रूप 
का ही वर्णन किया | 

पद्मावती का वियोग प्रकाति के उददीपन छूप में दर्शनीय है। 


प्रकाति के उददी पन रूप में विधोग वर्णन : 


पद्भाषती-"जो बन सुनेहु की नवल बसंतु तेहिं बन परेउं हॉत्ति मैमन्तु 
अब जोबन बारी को राणा, कुजेर बिरह बिंधसे साखा। 


पित्रा वली- 


न फाक "हा ""रकतकशक्कनआत-जाआ पक सहायक, की... जन 3 असममेमाओ, 


गा भंग होड़ गृह बासा दर्हभा स्‍्थाम विरह के साता: 


फकियो झंकार विरह के आंचा, बाएस भस्म होत तहैं बाचा। 


|[- डा0 तरतणा भक्‍क्ला पृ0 228 
2- जायती ग्रन्थावली प0 255, 8. ॥7+ 
उ- चित्रा वलो पृ० ।02 


जवाहर - 
माह मात ठिठर रही, बदन खायगा देह। 
फागुन आड़ मिलि कहीं जब होरी जर खेंह।' 
चित्रा वली - 
कै वविश्धि जग दो चांद निरमयो, एक तातों एक सीतर भयो।“ 
तीतल हुते जो गा तुम संगा, रहो उत्तददाहत मम अंगा। 
हंस जवाहर - 
बिरह आग वर्षा महें, बरते बदं अंगार” 
जग शीतल हरियर भ्यों, मोहि जारे करतार। 
तंयोग श्रृंगार : 
इसके अन्तर्गत प्रेमी युगल मिलते हैं, जितके अन्तर्गत राति केलि 
का वर्णन है। त्फी काव्य में संयोग वर्णन अत्पल्प मात्रा में हुआ है। 
हंस जवाहर - 
धन पउ तंग भेष्ठ गतवारी ,मई उचेत पुति नही संभारी * 
भयर जी साख कमल रस लीनन्‍्हा, अमरन रंग भा कर दी न्‍हा। 
मध्यमा लतोी- 
कवर बॉह कामिनी गाहि कहा, हिये ततिरान जोतुम दु खरहा: 


अब तजिहु पाछिल ििठुराई, पफ्लरिहरि लाज लागु उरलाई। 


।- हँत जवाहर पृ० 205 
2- चित्रावली पु० ५56 8- ॥।0 
उन हैंत जवाहर प0 ।50 
+- हदैंत जवाहर पृ0 ।8५ 


ा 
। 


मध्ठमा लती पु0 ५५। 





कुनाना कुत-+« पुशाननन दुनानओ कुल कुष्म-त 


पद्मापत में युद्रवीर एवं दानवीर रत्तों का प्रातिपादन हुआ है। 
“राजा गइछेका काड" में गन्धर्व सेन के दृत राजा रतन सेन से कहते हैं, 
सतिहल के हाथियों द्वारा तुम्हारे योगी कठहक को मर्दित कर दिया. 
जावगा। इतसे रत्नसेन के हृदय में प्रतिकार की भावना हेतु उत्साह 
उमड़ आता है। वह कहता है - 
“तुम्हारे जो सिहल के हाथी, हमरे ह्ति गुरू हैं साथी 


ऑस्ति, नास्ति नाहिं करत, न बारा, परवत करै पाँव के छारा" 


"गोरा बादल युदू "कांड" में बादल उत्साह ते भरा हुआ माता से 


बोलता है। 


"मातु न जानि बालक आही, हों बादल सिंह रन वादी, 


स॒नि गज जह अधिक जिउ तपा, सं के जाति रहै किमि छपा"* 


मृगावती में कवर को म॒गावती के बन्दीगुृह में बन्द राक्षस के खोलने पर 
उत्ते युद्ध करता है, वह कवर से पराजित हो जाता है, यहाँ "वीर" 


रत का वर्णन अत्पल्प है। 


“पौने बांधि मुंह चुप मैं“ रहा, जल बन मानुख वकत न कहा, 


जत गुंगा बाउर बउराई, बकत न पाइ् जीम लप्टाई।" ४ 


[- जायथती ग्रन्थावली पु० 290 8. 226 
2- जायती ग्रन्थावली पृ० 282 


उ- मगा वती पृ0 5।0 8. 295 


की 
५ 
तर 


चनन्‍्दायन में वीर रस की व्यंजना कावि ने लोरक एवं बाठा से 
युद्ध के समय किया है। छपचन्द राजा लोर से युद्ध करते समय कैसे 
पलापित होता है, इत्त परिप्रेक्ष्य में पहाँ वीर रस का सुन्दर परिपाक 
हुआ है। 

"पलटा लोर सिंह जम्त गाजा) पहिल खाँड राजा फ़िर बाजा 

खरग बार लोरिक कट्ट बाजी, पाखर का्टि राउ गा भयजि। 


"उठा लोर 'फ़िंगाहि कर गही, मार्रात्त बेलन पाखर रही, 


भभिरे वीर दोउ बलि बंडा, अति बरी बरू बाजत छड़ा"“ 


इसी प्रकार कावि चित्रावली में वीर रत का सुन्दर निदान किया है। 


सोहिल नरेश ते सुजान के युद्ध का जीवन्त चित्रण «* 


"औ तेहह मारेसि तागि पचारी शुकि तो दृष्ड्टि पर कुंवरउबारी 


दोउ लपटाय पुहुँपि परगिरे, जनु दुड्ठ माल सरगइ्ट मिले”: 


कीं कहीं ये नारी के रूपक का चित्रण युद्ध में वर्णन किये हैं। 


हांथा कमान सुन्दरी नारी, हॉरि लेक पातरी पियारी 


मानवती गरवीली नारी का चित्रण युद्ष के छूपक में - 


“'जिउ माजनिनी गरब जोबना एक-एक पाड़ लाग सौजना, 
पायन लागे ना चने खेंवाहि पाती पाति, 


गरब तठ ना डोलै, अत जोबन मंद माति"2 


।- चंदायन पृ०0 ।29 8. 52 
2- चंदायन पु0 ।50 8. 52 
5- चित्रा वली पृु० 98 


फन+ वपित्रावजी पु0 9। 
5- चित्रा वली पु० १० 


कछूण रस ५; 


इत रत का परिषाक सफी काव्य में कई स्थानों पर हुआ है। 
पद्मा वत में नागमती पद्मा क्‍्ती सती छण्ड में करूण रत्न का सुन्दर 
नियोजन का्यव ने किया है। 


लेइ्ट क्‍सिर उपर खाट बिछाई, पांदी दुवो कंत गर लाई .,- 
लागि कंठ आगि देइ्ड होरी, छार भट्ट जारि अँग नमोरी। 
मंगा क्‍ती का कछूण कंदन भी कहूण रत्त की निष्पातत्ति करता है। राक्षत 


द्वारा कुँवर के उड़ा ले जाने के पश्चात्‌ मगावती रोती है। 


रोवाहि कै काह तुख करौं, आन देहु विष खात मरौ।* 


तोरि-तोरिर केस पलटे हॉथा, किंह अवगुन हम बिछुरै त्ाथा। 


हंस जवाहर में हंत के मत्यु के प्रचातु जवाहर का करूण॑ विगलित विनाप 
हृदय की द्रवीभत कर देता है। 
खोले शीत्र औ छिठके बारा, तन बाखर गर लटके बारा: 
नैन रक्‍त उभड़ उल्रधाहीं, भव॑र फिर फिर कुछ उतराहीं 
तुम्ह मोहिं लाग भयों पिउ जोरी, मैं का देड अहो पिव जोरी . 


जो मो पप्मत्त प्रान पिउ तोरा, तोमें देऊे और का मारा। 


[- जायती ग्रन्थावली परृु०0 269 
2- मगावती पु० 505 


उ- हंस जवाहर प0 259 


पद्मा वती का कछूणं विलाप रत्नतेन को छड़ाने के लिए गोरा बादल 


के तम्र॒क्ष करूण कृदन करूण रस ते आ प्लावित है। 


कहे रोड पद्मावती बाता, ननन्‍ह रक्‍त देखि जगराता 


उलथि तसमुंद जत मार्क करे, रोड छीहिर आऑसु तन दढरे। 


मष्ठामालती का करूण विलाप तारा चन्द के लिए - 


मध्ुम्ा तती लोयन जल भरी ताराचंद के पाथन परी* 


मधुमा लती रोड रोइ काहि बाता, ते मोर जनम जिउ करदाता | 


हास्पडरस: 
पद्मावत रत्नतेन वविवाहो परा न्‍्त स्खियां उसे हात पॉरिहास 
करती हैं। 
प्रथम भज्जन होई वरी ७, फुनि पहिरै तन चंदन बी छूट 
ताजि भांग तिर तेंदुर तारे, पुनि ललाट राचि तिलक सवारैं। 
जानि पराति भागिनी तुम्हारी, होड्डाहि पियारी अति अध्कारी.' 
गतिराछि चितर्वान ती धॉनि सोई न जाने कति हरे मन होई। 
वात्तल्य रत्त : 


वात्तल्यथ रत का थोड़ा बहुत परिपाक त्रभी सफी काव्यों में 


वर्णित हैं। चित्रावली, हंत जवाहर, चंदायन आदि में वात्सल्य वर्णन है। 
[- जायती ग्रधावली प0 760 8. 650 

2- मंध्मालतोी प0 ५67 

उ- जायपती गंधा वनी प0 ।50 8. 7 परदमावती रत्नसन भेट छड। 

+- डा0 सरता शक्‍्ता पृ० 252, जायती के परवर्ती काव्य आर कावि| 


«70 


किन अत्यल्प भात्रा में कहीं कहीं प्रसंग प्रा ही इसका परिपाक काव्य 
है हर हू ८ शक. या के 
में हुआ हैं। "गोरा बादल युद्र छंणड" में बादत की माँ बादल के चरण 


पकड़ कर उसे प्मग्ाती है। 


बादल राय मोर तुई बारा, का जानत्ति कत्त होई जद्मारा, 
पादशाह पुहुमि पति राजा, सनमुख होतहें न हमीराहि छाजा। 
चित्रा वली में छुजान की माता पृत्र को दुबी देख अत्यन्त कातर हो 
उठती है। 
उठ अकुलाइ मात दुखभरी, कंवर पास आइ एक सरी 
तीस लाइके बैठी केाारा, पुर बात देखि मुख ओरा 
भैन अघार पृत कहूँ पीरा, केहिं कारन भा पीन तरीरा 
काहें पीत भंयो मुख राता, कहहु बात बलिहारी माता। 
तुही एक वददिनर्भानि कुल केरा, नेन मैँद कप्त कारिह अंधरा 
पत पीर कहु कस्त जिउ तो रा, नन खोलु कार जगत अंजोरा 


अदभुत रत्त 5. अलाउददी न पद्मावती के अद्भुत तौंदर्प ते आमित छ्वोती है। 


देखिए्फ कौत होई 


् 


रहा, रहा अन्तर पट पे नहहिं रहा। 
सखर देखि एक में तोई रहा, पानिनि पे पानि ने होई 
तरंग आइ घरती मंह छावां, रहा घराति पै धरत न पावां। 


तेएँ भादिर मुराति एक देखी, बिनु तन, बिनु जिय जाड़ विशेखी | 


वडकक. साारमकत'.ाकमामक,. मरमभाम. प्रमकपम९+. पममादक,. नया... स्‍मकदााार. फामकइनकः. जरभाशाएक. माल क७,. फमाइग,. लासंधभ/-...फिकमाकार।.परदान. धरा 3०... काया. स्‍्रकााएा.पिलमाकन-. विस. ा;ी जन. समय. सामपा++. साका2०+.. सथा७-+...स्‍लाभााक .पमपााकभाक,.. पाना साइन पका. इापमा#>.. भदा+मपमपक्िक22स..आमकाममा$ “याद. सा 3... आमने. परफकणान.. मकान. स्‍दाकननक.. पामन्‍भभप. पडा. सा > या. जहाामंमक. पहना. साइमाअ ०३०... १ एमए. परीकयााआ). सिकन्‍गा+.>ममासा+++...ल्‍रवमपान+. शपाापी-+++ .रक-...फराका#न+.. स्‍ंधा--. धरयााकान.. भाहअ भा 


[7 जायती ग्रंथावत्ली पृ० 767 8- 556 
2- चित्रा वलो पृु0 28 


उ- जायती ग्रंथा वली पु० 20। 8- 5 राम्घन्द्र शुक्त। 


ही । 

सफी कावियों की नायिकाओं का विधोग वर्णन अत्यन्त करूण है। 
नायिकायें प्रिय विधोंग में कघ-्गात हो जाती है। उनका पौवन गंगा सद॒श 
है जो रोके नहों छकता, वे अपने विधोग का उद्घाटन तखियों के, वनर्त्पातियों 
से करती हैं, इनका वविधोग लौंकिक धरातल पर अत्यन्त आंगिक है। 

ना पिकाओं की अप्रेक्षा उपनायिकाओं एवियोग अध्कि दाहक है। 
एक स्त्री का पाति उत्ते छोड़ दूतरी के पास चला गया है, वह उत्त प्रति की 
प्रतीक्षा करती हैं नित्य उत्ती रास्ते को देखती है जिस ओर उसका पर्तीी गया 
है। वह अपना तंदेश पक्षियों, भमरों से देती फिरती है। वह अन्त तक पर्ति 
प्रतीक्षा रत रहती है। उसके इस प्रतीक्षा में आमिलाघा, चिन्ता स्मरण, उद्ेग, 
जड़ता पाण्डुता के, भाव स्वत: उत्पन्न हो जाते हैं। वह नारी रानी है 
राजकुमा री, है किन्तु उते विन्‍्ता है कि पति के बिना बेह ननिरावलम्ब है। 

पति की समर्थता एवं अपनी अम्रमर्थता की गाथ्या वह पूरे वर्ष गाती 
है, अपने तारे दुख त्यागकर वन-वन म्डकती है। अतः उपनायधिकाओं का 
पिवोण अत्यन्त भत्तक्त है। 

कवि का संयोग वर्णन अत्यन्त आंगिक है, प्रतीकों के माध्यम ते 
कवि संयोग का स्थल चित्रण किया है। नायिका का सुध बुध खो बैठना, 
पौवन को ही तब कुछ समझना उसका उद्घाटन स्वतंत्र रूप से करना आदि है। 

सफी प्रेमाख्याक्त में बारह माता एवं जाड़ा ऋतु वर्णन रूदिि के 
अन्तर्गत हुआ है। किन्तु कवियों का बारह माता अत्यन्त झल्क्त है। 

रस के अन्तर्गत सफी काव्य में श्रेगार ही प्रधान है कहीं कहीं अन्य 


रतों का परिपाक हुआ हैं। 


3६ 


१आ १ 


पंचम "अध्याय" 


मनोवैज्ञानिक विषण्लिषा 


शुता+ ६०» सुन ुा दुनयान शुानम जूता. हुला0 हु“). पुतानाा शुतान। काना शूत्म सुनमाओ लूँ शुचाक 


अतया 
कृध 
'विषेषतायें 


स्वप्न विषलेषा 


४2 


परम : 


१७७७७ आर आया 00 


प्फी कवि की नायिकाओं का प्रेम पर्वराग से उद्म्त है। यह 
स्वप्न दशन, गुण श्रका, फिर दर्शन तथा प्रत्यक्ष दर्न ते उादित होताः है। 
स्वप्न दर्शन द्वारा उद्म्त पूर्वताग पहले दो प्रकारों की अपेक्षा कम स्वा- 
भाविक है। स्वप्न दर्शन एवं पद्मावती का स्वतः उद्‌मत पूर्वराग केवल 


आध्यात्तमिक पक्ष में लिया जा सकता है।। 
इन्हें मनो वैज्ञानिक या "साम्लिध घारणा” भी कहा जा 


सकता हैं। 


पर्वताग के दो पष्ठ हैं। मिलन की तीव्रता, प्रेम की परिक्वता, . 
चिर संयोग की स्वीकूर्ति एवं समर्पण। और दूसरा वविरह वविगलित चीत्कार 


करता हुआ नारी हृदय का करण कुंदन। 
पह प्रेम एवं वविरह मध्ु-कोश में मधु सदन स॑ंचित रहता है वविरह 
की तीव़ता से प्रेम की अनुभाति होती है। प्रेम परिपक्व होता है। 
"पेम॑हि माहं विरह रस सना, मैन के घर मधु अमृतब्सा 


अतश्व गवरह ही वह मृल पदार्थ है जिसमें शाश्वत गुण वर्तमान है। 


जिसके लिये प्रेम का उदय हुआ करता है। अर्थात्‌ यादि प्रेम छा ऑस्तित्व है 
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|- वियोग झण्ड राजनाथ शर्मा जायती ग्रन्थावली, प0 ॥50, छँ. ।75 


2- मंडप आगमन- छड, पु० 228, जापसी अंशवरला 


तो वह वविरह के कारण क्योंकि वहीं प्रेम का सार है। 


प्रफी प्रेम को प्रगट, और गुप्त दो छूप में निरूषित किये है। 


प्रगट और गुप्त, प्रगट प्रीत काठिन है! इसे भर कर ही जोड़ा 


जा सकता है।* 


जैज, 
जायती ने गुप्तें,की ज्ञान कहा है प्रगट को लौकिक-विलास। 
पद्मावती में यह प्रेम पुरी तरह व्याप्त है जि्में प्रेम की र॑गरेलियाँ 
ही नहीं यर्थाथ भी है” 


कावि कातिम भी इसी को स्वीकार करते हैं। 


"प्रगट प्रीत गुपुत मन राता" 
जो रत प्रेम गुपुत कर राखा, तो रस जाय कंत पुनि याखा, 


गपो अधाय लेत अरघानी, पुन माँगा धन ते पपिउ पानी-। 


प्रैम पंण का पथ्कि वही है जो एकात्मक प्राप्त करे, जो ननिर्मष 
होकर भमर की मॉति ननिछावर करना जानता हो। पतंग की भाँति 
प्राणों की बाजी लगाता हो, तूर्य की भाँति आकाश पर चढूना जानता 
हो, जो फंनिंग की भाँति भंगी मय होना चाहता हो। जिसे प्रिय लक्ष्य 


से मिलने के लिए आग पानी की परवाह न हो। 


[- जायती ग्रन्थावली, प०७ 2॥5 

2- कान्हावत,जायतीडऊ्रः 5. 96 

उ- जायती काव्य प्रतिमा और तरचना पु0 ।5 
+- हँस जवाहर पृ० ॥95 


उतत त्रैलोक्च सुन्दरी परम ज्योति पद्मावती की प्रेम-स॒क्ति 
“जाने प्रीति जो मरिकै जोरा।" में प्रीत प्रणण की जो परिभाषा है 
वह किसी साहित्य में नहीं। प्रीति के लिए मलय होना चाहिए ,जिससे 
गपिष वक्ष भी तुग्गंधित हो उठे। (प्रिय के लिये परम प्रकाश पुंज रवि होना 
पड़ता है , जो तहत्त्र किरणों से कमल का स्पई कर उसे सुख देता है। 
प्रीति के लिए कमर की भाँति हृदय डइतिक और गुण ग्राहक होना पड़ता 
है। जो दोष देखता ही नहीं जिसका ध्यान काटें की ओर नहीं केवल 
मधछ्ठु की ओर होता है। प्रीति के लिए अग्नि पानी का भय नहीं, 


'निर्भयता पहली शर्त है, इस प्रेम-योंग की, दूसरी आध्यात्म साधना की। 


वैत्तो मरम न जाने मोरा जाने प्रीति जो भर कर जोरा 

हों जानति हाँ अरब्राहि कांचा, ना जानहु प्रीति रंग थिर राबा 

ना जानेउ भेउ मलय गिरि बाला, ना जानउ राव ढीई पढ़ा अकासा 
ना जानेहु भवंर के रंगु, ना जानेहु दीपक होड़ पतंग 

ना जानेठ कला 'गी के होड़, न जनहु हिंय के मंह डर कै गघउ 

तेहिं का कहिय रहन जिन तो है प्रीतम लागि 


जहं वह सुने लेइ धेसि का पानी का आगि। 


प्रेमी युगल के नेत्र मिलते ही पानी में बँद सद॒श दोनों खो जाते हैं, दोनों 
प्रेम रंग में रंग कर इक दूसरे के हो गये हैं। वे एक प्राण हैं शरीर दो 


अवाय हैं। उनका7प्रेम भी पुरड्डन की तरह सर्का फैल गई है। 
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[- जायती ग्रन्थावली, पु० 25 


न 
“लोचन चार होत मिल जाई, जतपानी महं बेँदसमानी 
दुड्ड नरहे शकभों गाता,वाहि वह रात वहिर वह राता 
जिउ जिउ एक परान घट, देखो बल्मी तम/थ 


पत्ती पुरद्ठ पिरीत्त के,छाई है चहूँ गत्त" 


चादां के हुदय में प्रमांकुरण होता है वह बहल्पाति के पाव तक छी है 
कि उत्के प्रेमी को उसके पास के आओ यहाँ नायिका का अहंँ भाव 


समाता है। वह मात्र एक क्षा के लिए लौर को देखना चाहती है। 


चांद वविस्याति के पा परी, कामिनी सर देख एक घरी* 


कई ओहिः मोरे घरें बोलावाति, कई मौहिं लाई ओके दण्ड लावहि 


स॒फी कार्वि प्रेम के विषय में कहते हैं कि प्रेम आग जिसने सह कर लिया उसने 
काल को भी जीत लिया। 


प्रम-आग्गि सहि जेहिं आवा, सो जग जनमि काल सेठ बाया” 


प्रैमसरानि जो आय उबारा, तो जगा मरै न काह के मारा 


प्रेम की मापक सुरा से प्रेमी युगल सराबोर है इस सुरा का पान प्रेमी 
मात्र प्रेमी-युगल ही कर सकते हैं। यहाँ दत्ता अन्य कोई इसका आत्वाद 
नहीं कर सकता है। 

प्रेम सुरा। रंग दुह्ु जनराति, प्रेम सुरा जुग चार न माते, * 


इहठ जरमके कवन संदेंहु रचेहु नह दृ हु जग कर ए्टू 
[- मगावती, पु० 5।8, 8- 296 
2- पंदायन , प0 ।57, 8. ॥+0 
उ- मध्यमालती पृ० ५8॥, 8- 358 
+- म॒गावती 
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मधुमालती अनन्य प्रेमिका है उसके जैसी प्रेमिका अन्यत्र मिलना दुष्कर 
है। मधुमालती क॒प॑र के प्रेम में संसार के कार्य त्याग देती है। माया,मोह, 
ममता ताथ की सर्ख्यों का परित्याग, माता-पिता छार-बार तभी त्याग 
देती है। उतके लिये तभी “िरर्थक है। 


पीतम पीतम मधृजिय भजा मधंमालती तभी ज्यश्थात्तजा, 


छोड़हु मया मोह संत्तारा, छोड़हु कटुम्ब लोग परिवारा'' 


पित्रावली भी अनन्य प्रेमिका वह चित्र को देंखे रही है, चकोरी की भाँति 
' चाँद समझकर वह टकटकी लगाए अनवरत देख रही है। 
वह प्रेम की पकड़ में हिल नहीं पा रही मूर्तिवत्‌ बड़ी है। तहस्नो-कलारूप 
होकर कूँवर की मृरत हृदय में तमा गई है जिसे देखते हुए उसकी चेतना समाप्त 
हो गई है प्रेम फांद में बंध गई है। 
एक टक लाइ रही मुख्योरा, च्त्रि चाँद 5 केवरी चकोरा, 
नेन लाइ मुराति तोरही, डोलि न सकी प्रेम की गह्ढी) 
सहस्त कला हो हिंये तमाना, निराखि हियेचित य्ेत भुलाना। 


जेहिं तुनि रहेहु जीव मम गाता, फिर फिर कहेहु ताहि की बाता” 


नायिका के प्रेम का कंत ने आत्वाद ले लिया, उत्तकी मादक सुर्गाधि से वह 
पारितप्त हो गया नागा भी यह आज ही तमझ पाई है- 
पपउ कर मर्म आज मैं जाना, पिउ बिनु नेम न और सुहावा, 


पिउ की प्रीति प्रान उपरॉही/पिउ के बिना प्रान तन नाहीं” 


जाला रा आर ०७ ७७७७४ ००७ ७० ७०७०७ ००७७० आर ७ आधा] 
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ही आम ही हा बा : वंडकायादाक प्रदामेब्रक. गाकााक. 


|- मध्मालती, पु० 507, 98. 55% 
2- स्त्रावली, पृ० 50, 8« |2४ 
उ- हँस जवाहर पृ० 85 
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उपनाधिका ५: 


अयाननकब»७. पदवममटत०.. भामवायकनदाक,..लमा॑ंगान... «मवामणपम३न,. चाना्लदल+,.फीहफआयदव+ पकराामकादान 


उपनायिकाओं में भी प्रेम का उत्कर्ष है उनका प्रेम निःस्वार्थ है , 
त्यागपूर्ण है कौलावती के हृदय में कुवँर का रूप यम के समान हृदय में समा 


गया वह आएचर्ष हो छड़ी होकर देखती ही रह गई। 


देखत छप कुवंर कर रही, अचक होइ ठादी ' 


जम होई हृदय तमाइ गा, लिंहेसि जनु जिउ कादी | 


मैंना को अपने प्रिय पर गर्व है वह चांदा से बड़े गर्व के साथ इम्त 
कया उद्घाटन करती है कि मेरा प्रिय ऐसा गण्-गंधर्प हैं कि सभी उसका 
बखान करते हैं। मेरे प्रिय पर स्वर्ग की अप्सारायें आसक्‍त है वह तुम्हारे 


जैसी परापिन ते पॉव भी नहीं घुलायेगा। 


मोर पुरुष खाड़ड् जग जानइ, .गन-गन्ए्रप सब रूप बखानइ 
पंडित पढ़ा खरा सहदेऊ चारि वेद जिति जाई की 


"भीमबली भोजकर- जोरा' 


मोर पिउ सरग के आएछरि राव, तेाहि जैसी पहि-पॉवन -छुलाबोह 2 


भाई-भतार-तो रकिंगरैता जानहेँ संवर अआहि। 


वादा काना. साममाक्ा. सॉग॥४४,.. अमल, वधामान++ व्यामिःमता+. प्राइम. आरा). सवमका. वालामक.. पं फशक,. आशय. 'ॉमिगं))..धमाआआ.. मा. जमा. धाभाा. भापमात).. परिमाका,.धफममका सलाम पृधााकक प्रभामवा+. ऋाभाकीकत' क्‍फरमाग्रिए भाध्नकरका. “नाता. मारी. फे्पनिकक'.*+अआकयक. जनपहइंपा॥..्रताधकम. नाक नाता. रमोदोगरेक. कामिम००.. +न्‍पहापाकः. पका. धरना. भ्मग्रशका, +न्‍मोनतः. मदुलात.. पमामपभ४+..आयाइकाान. सावन... ध[ममामएन.. *"महआाल..भामाहाग#. पा्रोधिआा+.. आाना..यााम।-.नयडभात्की' *ैजाशाका०... गए. धनपहम्गक. शोक. गलाभाव्र,:. पकाकावाक 


|[- ्यत्ावरली ४० 8० 


2- पँंदायन, प०0 250, 8. 257 
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मैना यांदा को दो टूक जवाब देती है उत्ते अपने पति पर पूर्ण विश्वात्त है। 


यहाँ भारतीय-नारी का पति पर पूर्ण आत्था है। 


दिवस चारि तुम देह भोगायंहु साई मोर का घाटि जायेहु। 
भर्वर की नियरे बसई, जड्ढे फैली भाति भलाइड़े 


खिन लई बात रत सुमिरी कव॑ल त्तिर जाड़ 


नायिका प्रेम की डोरी बांध चुकी, वह अब छूट नहीं ज़्कती 
अब तो प्राण जाने पर ही वह छटेगी जैसे दीपक पर पतंगे की प्रीति रहती 


हैं वह तभी उस्ते छोड़ता है जब उसके प्राण नहीं रहते। 


. “बांधी डोरी प्रेम की ,बासो जायन छूट 


दीपक-प्रीत पंतग ज्यों, प्रान दिये पर छूट 


8 आराम राणा सना फेंका, अइाभक. >न्‍काक+:..आवादवानन.सााका+ रंडी उंधयाता+ काका साफ पाक आसान सजमाथाक जहा. प्रकार, आवाभम. धकाइ पाना सो अकांाा भा जाए. धरवाकशाएः. आप. भाप आधा, समय, वरदथााका. इसका शंका, साला व्यम्ीका॥॥-. ग्रशशिकाइक.धधाद्ा॥०,. शक. धाा४ा.. ररधीआ,.. निप्दानक 


।- पंदायन, पु०0 252, 8. 229 


2- चित्रावली, प0 87, 8. ॥8 


सौतदाह 


असया 5: नायिका 
थ् 8४/0802/28 


नारी मनौ-भाव की सबसे संवेदन शील हैवैद्ञे / है असया, यह 
परम्परा सदियों पुरानी है। नारी कितनी ही उदार-मना क्यों न हो, 
किन्तु इत परिप्रेद्षय में उसका मनो-जगत अत्यन्त संकीर्ण है| सर्वस्व-न्यो- 
छावर कर सकती है किन्तु अपने प्रेम का विभाग होते नहीं देख सकती, 


उत्तकी कोई प्रति-वेशिनी हो उसे स्वीकार नहीं। 


और कार्वि जगत का ब्हमा नारी के इस भाव का निरूपण करके 


अपने काव्य जगत के ममॉ-भूमि का ननिरूपणं करता है। 


 समत्त सफी काव्य में असया भाव का दायाकन बड़ी स्रक्षमता एवं 


कीजाल-चातुर्य ते कांप ने ननिरूषित किया हैं। 


इन विवादों में अनेक प्रकार के रंग, भाव स॒फी काव्य में बिखरे 
पड़े हैं, नायिका उपनायिका का आपसी द्वेशु ईर्ष्या, जलन, उपप्रलम्ब 
गर्व, धागा, दोषारोपण, अपशब्दों का प्रयोग |, एक दूसरे की न्‍्यून दिखाने 
की प्र्दात्ति, ततीत्व दोष, न्‍्याथ-अन्याय द्वारा एक दूसरे का लांक्षित कर ना 
बदले की भावना अपने आपको सौनन्‍्दर्यवती बताना, यहाँ तक की [स्थिति 


तो संतुलित है। किन्तु नारी-रूप के उत कॉन में यथार्थ के धरातल पर 
[- पंदायन, पु० 252, 98. 252 


2- पंदायन, पु०0 208 


बैं 
(&) 
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कर व का कान सलाधनीय हो जाता है,जब दो सौत आपस में मार-पीट 
करती हैं, नग्न हो जाती हैं पहाॉ तक कि उनके अंग रक्‍त-रंजित हो 


उठते हैं। 


इस कलह की सत्रधार कहीं ननद दृती, या घर में आने जाने 


वाली दाती होती है। 


इस विवाद के इ्डति छूप में “घरहारिया" में काव्य का नायक है। 
जो “नायिका" " उपनायधिका" का पाति है यहाँ पति कहना इप्तलिए 
उपयुक्त है कि स॒फी काव्य में पाति और परत्लीकी मान्धता ही तर्वोपरि 


है। कुछ भी हो किन्तु सौतशल्य कभी नहीं मिटता। 


सपत्नीदों [को वाइफ अग्रेजी में, भगवेद में भी तमरार्पित चित्रण 
आया है पालो में, "सर्वात्त" या "सवत्तिया" अर्वाध में "लवत" सर्वात, 
"“सव्वातिन" छूप प्रचलित है। सवत शब्द से ही तौतेली मा, सवतियाः डाह, 
सवत्ति कप्त सतौतिक झार, तौतेला भाई, आदि प्रयोग यह प्रमाणित करते 


हैं कि सपा ल्नी परम्परा की जड़ बहुत गहरी है। 
पारिवारिक कलह और उतसे उत्पन्न अशा्ति में सपल्ने। प्रथा 


का बड़ा हॉथ रहा है। 


समस्त महाकाव्यों में अलया-भाव के क्त्रिण का यही कारण है। 


पुरुष के धैर्य, उत्तकी चातुरी, तहन शीलता आदि का परीक्षण नारी के 


आया भयाक्रयाकः केका2क सफममांत स+ााक धरम पामथाकाक मममाभा+ आधा पाइफा+ प्रकााक, शमााभक रककाक पा समता मुदानाक' अत अधिक शा आाधाक शाकारक अरामदाक गा पॉशमा७ पमाकपक अमन भादाआ सकाा+ भ्याहान आए पना्रावाः सा पानामााक लता अामाभा. फ्रयाा पालक आयकाकान भाा१७2+: वादमादक आ्राामाए+ परवााशं मरामाक- वाइशामा दशा फरमान धाकए॑- दा वीकककंओ 
मइामाक' ध्दाका पुकारा मो: धाम सामााक बा. पहामाजाक. मपानााा 


|- पेंदायन, पु० 255, 8- 260 


5, 


इसी मनोवत्ति के अन्तर्गत होती है।' 


मानत की कैयेयी का कलह इसी मनोरवत्ति के अन्तर्गत है।* 


पह मनोवत्ति रात्ो काव्य ग्रन्ध में भी चित्रित है। 


नहर जनम भरण बरू जाई, जियत नकरब झबतपेवकाई 


वह स्वर्ग जैसी गुृहस्थी, भरत जैत्ता पुत्र, सुरेन्द्र सा, जैसा महा 
प्रराकृम शाली पति, सबको दाती मंथरा। के आग लगाने पर त्याग कर 


स्वयं कप में गिसे को तैयार है। 


परउं कप तुअं बचन पर, सकठ पत पति त्यागिः 


कहति मोर दुख देखि बड़,कसत न करत हित त्यागि 


जायती के काव्य "पदमावत्‌" में ईष्या का आरम्भ नागमती “ 
पद्मावती विवाद झण्ड ते होता है। दूती द्वारा पह आग लगाई. जाती 
है, रत्नसेन के चित्तौर लौटने पर नागमती उल्लिस्ित हुदया है। 
श्लेण के माध्यम से ,उत्तो बाठिका पति द्वारा सींची जाने पर हरी भरी 
हो गई है, यहाँ पद्मावती को रत्नसेन बड़े कठिन परिश्रम, साधना के 
बाद पुखर्चार्थ ते लाया है, यह वह नवैली नारी कैसे बरदाएइत 'करेगी, वह 
[- जायती काव्य प्रतिभा और संरचना, डा0 गुप्त, पु० ५।-५2 
2- मानस की महिलाश, रामानन्द शर्मा, प0 552 


उ- रामचरित मानत अयोध्या काण्ड, प0 59। 
५-० अआयंसी थावली - घ० 56० ६ ५65. | जैव ८ 80 3 


गौरव नागमती-उ्याम-वर्णा, कावि ने इनके नाम भी सार्भिप्राय दिये है। 
पूरे प्रमाख्यानक काव्य में जायसी जैसा बलेव चमत्कार और सौतदाह कही 
नहीं है चंदायन मुगावती, मैं यह चमत्कार नहीं है किन्तु पित्रावली में 
तोतदाह का उत्कर्थष शिढ्वर पर है। मधुमालती में इस मनोवत्ति का 


अभाव है, क्योंकि उममें म्तौत नहीं है। 


पद्मावती दूती द्वारा यह सुनकर कि उत्तकी पुलवारों हरी भरी 
है उते बरदाश्त नहीं, कि नागमती की पुलवारी भ्मर के साथ मिलकर 


रस-वविलास करे। 


"जाही जूही तेहिं पुलवारी, देखि रहसि साहिहि सकाहिं नबारी 


दृत्तिज्ह बात नहिंये समानी, पद्मावती कहा सो आनी" 


पद्मावती अपने क्रोध को नहीं रोक सकी वह तुरन्त सर्खियों के 
साथ सौत "नागमती" की पुलवारी में बिन बुलाई पहुँच जाती है। सौत 
दाह का झार इतना तीखा है कि वह अपनी अन्तर्तीक्ष्णाता को भीतर ही 
भीतर दबा कर उसकी पुलवारी में जाती ही नहीं वरन्‌ दोनों, भीतर से 


सुलगती उपर से शान्त श्क पाट पर बैठती है। 


“सानि पद्मावती रिसि नतंभारी, सुखिन्ह साथ आई पुलवारी, * 
दवौ स्वाति मिलि पाठ बढठी, हहिय विरोध मुख बातें मीठी। 
|- जायतसी ग्रन्थावली, पृ छह6। 8६ ४६४६ 


2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 56, 8« ५५७ राजनाथ शर्मा 


मगावती की नायिका अपनी सौत को ताना देती है कहती है 


राक्षत द्वारा छोड़ी हुई तूँ अत्यन्त अपाक्ति है। 


कौन लाइ्ड मुख बोलास नारी, बरबस पते सो मे।लि अडारी 


राकस कहं।जोी दीहै आनी, तो बोले आपन कहं रानी। 


वह उत्तत्ते रानी होने पर भी त्ाधारण स्त्री की तरह बाद-बिवाद कर रही 
है। वह अपने मायके ससुराल की ज्म्पन्नता, अपनी आदर सत्कार की 
गविषता का बखान करती है स्तौत के मायके द्वारा अनादर की आलोचना 
करती है। 

पही नायिका का मानत्तिक धरातल संकचित हो गया है। वह 


साधारणं नारी की तरह अपनी सौत ते उल्झ रही है। 


सतोवत छॉडि बात नहीं पृछी, अकेले बोली हमसेउं ज़ब्ञी 
त्‌ृ जो किंहर सोहागिनी , नाउ,मैके ससुरे कितहुँ नठाऊ 
हो मैके सुठि में नडउ आदर औ ससुरे बहु चाउ, 


तेँ बिल नहिं गारौ दुहुठा मान कितहूँ नत्ताउं, 


नायिका की स्मरण शक्ति तीव्र है किसी प्रसंग वश प्रिय नायिका ते 


मान-मनहार के अन्तर्गत कह दिया होगा की "उहारे चेरी एक तेव कराही" 
की वह तो ग्रेरी चेरी कमान तेवा करती है। इसी बात को वह सौत के: 


समक्ष उद्घाटित करती है कहती है कि तूँ पति द्वारा उपेक्षिता है मुझे तो 
[- मगावती कृतुवन , पृ० 578, 8- 399 
2- मगावती कुतुबन, पु0 579, 8. ५0०। 
उ- म॒गावती कुतुवन, पु०0 572, 8- 588 
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प्राप्त करने के लिये मेरा प्रिय सात योजन तक चला गया। 


नींक कहा सो अवसर पाई, लागिस करे सौत कर दाई' 


मोहि लाग जोजन पैसाता, तोहिं छॉडि पृछ्ठेति नहिं बाता, 
चित्रावली की मनोवत्ति सौत के जलन ते पर्ण प्रभावित है। 


बरजी सखी सहेली सोडड,सेज कवल दरपैा जन्‍ीनकोई* 


कौलाहि भौरे संग लटा, चित्रार्वाल जिउ खरके कंटा 


पित्रावली का सौतदाह अत्यन्त कठोर छप में काव +निरूपित 
करता हैं। वह इस विषय पर कोई समझौता नहीं करना चाहती है। 
वह हर उत्त व्यक्ति के हाथ कटवा देगी जो उत्का संदेश लायेगा, और 


उस जिह॒वा के। कटवा देगी जो उसकी सौत का नाम लेगी। 


प्त्रावली सौत ते सम्बॉन्धित कोई वस्तु नहीं देखना चाहती है। 


औः जो कवंल कहे मुख माखी, आपन नाउं सेमिरतक राखी 9 
कौल पघितेरा जो लिखें, ततखन कलपौ हत्थ। 


मुख परगाते नाव जो, रत्तना खोउँ अकल्थ। 


पफ्रावली अत्यन्त सविदन शील "कलहंन्तारिका" नायिका के रूप 
में आती है। उते प्रिय मिलन के समय तौत की छाया दिखाई पड़ती है। 
तुम तंग सुन्दरी नादिश्क परगट से मोहिं॥ 
| रूप सलोना अग्रपना काह वददिखवों तोहहिं 


दशा पवानाका साफाम्भाः, भादांअ४ध2॥, "माामफेने अर. धइामग काााा+ अधमकाक प्रकिया. परामांमली+. सिकिककओ, परकाममंन- परममभााक.पवााथन: दमन, . परमागआ ४. परवकपका० मनिकाग+ आरा अामावा+ ऑंआाक जा गम भ्रधाहाा पातााका। अकाल, ध्रशाभार प्रधान 00 अयाकन' शाम वरकाहमः साफ» सदापज» प्रताकाका। श्रव्ााक अदाओं अधानाक पिता वाामराना+ सारी मा; पद ााभत पिकााक पाहाहापक ऋयासंडक थगराान्यक पैशहमणााा ्रताोए+. ७0७७७. परवाह, सा यावापाकता पाताल. पोमााकाबक 


[- मगावती कुतुबन, पृ" 580, छ. फठ 
2- पचित्रावली पु० |52, 5. 54॥ जैसा वर्मा, 
उ- पफ्त्रावली, पृ0 ॥50, 8: 55। 
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पद्मावती का यहाँ रूप गर्विता के रूप में कावि व्यंजना करता है। 
वह दर्पोक्ति के त्ताथ जयनाद के स्वरों में कहती है - "जौयपिय आपन 


तौका चोरी" नायिका सौत को अपनी मुखापरेझी बनाने के लिये कितने 


चातुर्य का प्रदर्शन करती है। 


मैं हाँ कवल सुरूज कै जोरी, जौपिय आपन तौका चोरी ' 
हो ओहि आपन दरपन लेखा, करो सिंगार मोर मुख देखो 
मोर बिगास ओहिक परगालू, तृ जद मरात्ति निहार अकास 


हो ऑओहिं तो वह मोहिं तो राता, तिमिर विलाइ होत पश्माता 


मगावती रानी हैं किन्तु सौतदाह का उत्कर्ष मुगावती में भी 


दृष्टव्य है। अपनी सौत को ताना देते हुए कहतक़ि हैं। 


कहत काह मैं सुने न पावा, यह हे कहाति लाज न आवा” 
कौन लाइ मुख बोलति नारी, बरबस पितै २ मेल अडारी 
राकस कह जो दीजमे आनी, तो बोले आपन कह रानी। 
सोवत छोड़ बात नहीं पृष्ठी, अकेले बोली हमसेंउ जूझझी 


त्‌ जो किहंर सुहागिनी नाउं, मैके सतुरे कितहुँ नढाऊँ। 


स्त्रियों की अतया भाव के अन्तर्गत स्मरण जक्ति की वीववेचना 


म॒फी काव्य में कावि ने किया है। कभी प्रेमालाप के अन्तर्गत नायक अपनी 


अधिकाााओक 2७ फरमाभााा७ फंदाओआ+, तायध्वाा३ सालभर अकाकााक, अधाकरामा, प+ाकथा सका वमिरिक गरशाफगा तरमभनइंत फिलफीकक। फमरांमा. जअमियार" फ्ाकपीके) गॉगामाको, सा समा अकोपाक सहावभन असम भााका' पापी) मापा पाआभपता वोडका अधिक पका आपकावा, पर्ामढा प्काकाए) १0220 धरना अमान साइन अमवाक, अर अमकामभांक सका पादकामाक पाला» पाक ाक+ा+ सीवोकआ जा. पाकर सादी७७+ कमा 


।- जायती ग्रन्थावली, पृ० 56१ छ. 476९ राठनाए शर्मा। 


2- मगावती, पृु० 579, 8. +0। 
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पूर्व व्याहता पातत्नी के विषय में कह दिया होगा कि वह तो चेरी समान 


मेरी सेवा करती है। नायिका उत्त प्रत॑ंग के अनुसार अपनी सौत को ताना 
देती है। 


"उहोरे चेरी एक तेउं कराहीँं, चर्ाननि पयुवारि मान भराई, । 


“नींक कहा तो अवसर पाई, लागिीत्ति करै स्ौत कर दाई* 


मोहिं लागि जोजन जैसाता, तोहि छाँड़ि पुछठेसि नहीं बाता 


इस प्रकार अपने प्राप्त करने की काठिनता का दृष्टात देती है 


और सौत को प्रिय द्वारा बात भी न प्रष्ठे जाने का ताना देती है। 


चादां त्तौत की जलन ते आक्ममक हो उठती है- 


"दवारि चाद॑ बहु बाहं पंसारी" 2? 


और पद्मावती क्रोध ते विफर उठती है वह नागमती को नागिन की: 
तरह पकड़ लेती है- 


"पद्मावती मुनि उतर न तही नागमती नागिन जिमि गही*“ 


चादाँ अपनी सौत मे गुध्थप्र-गुध्या हो जाती है जिससे सारा अंग रक्त 
रंजित हो उठता ह। 
" नखंताह आंग जनु टेस फ्ला" 


अधानाक अमान अमयाक्का' फरमान अभामाा> विकक७+७, नामावाक विवाह समदबाकः अिी॥४ प*मआा++ महान» आलकाकमंतर भााअाके सक्ाा७० पता भरकम आधार पाक मेपेआऑ), स्‍॥७००७७' पाधाताक ध2ा2७०..फमामएभ भाायाक पाया भा. आाधा+ वा. आधा ऑीफामए७ अम्रया धीमा फैकाा४+ पाक अरधाका. धपहाकन पाया अरमाभात.वाधायपाक' %वोए७ा+ पायोपज॥, व्यादाकाक पहो॥) पााा+ वहहामपक ॥ल्‍ल्‍ााना भ४७० लक अधनाक, 


|[- मगावती, पृ0 572, 8- 588 


2- मगावती, प०0 580, 8- ५05 


| 


उ- जायती ग्रन्शावली, प0 57५ 8. ५76, राएनाए शर्मा 


+- यंदायन पु० 255 8. 262 


नायिका अपनी सौत को कहती है अरी नागिन तेँ किस्ती को 
डसने की आता में जाकर कहीं छिप रहो। 


नायिका मलयागिरि चन्दन ते सुवात्तित अंगों की स्वामिनी है, उत्तकी तौत 


इसका आशय यह है कि 


नागमती है जी नागिन के स्मान कही उसे न डस ले अतः कहीं और चली जाये। 


पुहुप बात मतंयागिरि गनिरघल अंग बसाइ ' 


तूँ नागिन आता लुब॒ध ड््तेहि काह कह जाड़ 


सतौत के स्याम वर्ण पर नायिका कट्क्त्रि कहती है उसके वाक्य वाण इतने 
तीक्ष्ण है कि सुनने वाला अवाक्‌ हो जाता है उत्तके ग्यामल अंग के निकट 


जो त्त्री रहेगी वह भी प्रयाम क्गा हो जायेगी, जित स्थान पर खड़ी 


होगी वह स्थान काला हो जायेगा। 


ढादि होसि जेहि ठॉय मति लागै तेहि ठॉँव* 


तेहितर राध न बैठो, मक सॉवर होड़ जाइ। 


प्रिय के साथ सौत के रात व्यतीत करने पर नायिका तिलामला 


उठती है तीखे शब्दों के बाण संधान करती हुई कहती है। 


धंप न देख विष भरी अमृत सोसर च व 


जेहि नागिन तो डत्त मरे लह्रि सु&्ज के आव। 


अरा+++७» पमकानक पलक पोडमियानत रकमगा. माना पाइवंजंक आफजाएम प्रधभाडा# पकाथाक भरा अहक ५९४मराक+ पावाा०क सका वयाभाक, माराहाक पाकाकांक. धरायक०००».. कक. ऋधापमंपा/... पइा>.. साशकमाक+. धाइफाधाक.पाममआाा+. साइकब३ा०.. स्‍आाा३ा७७. न्‍मााक-.. ध५2७«. सरकाा७2,.. सा. स्‍ाफर पं. नााकाता».. कराया. मम मा  अ वरभाा. आमदाकमा'. वादा. धनमजकः. पइकापानार,....आ+ल्‍मदकन'.फमपमादह. ध्ाक.पपाआाएप०.. धथाकक+..गामक, 
साराामाकः अप साथाए-हभकः सजाााथाका. आमामाजक'. नाक, पा कामाका..सववकाााा॥..सडनकाारक, चाहा, 


|- जायती ग्रन्थावली, प0 572, 8: 
2- जायती ग्रन्थावली, पु० ॥76, 8: 


5- जायती ग्रन्थावली, प्र0 ।76, 8: 
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चॉँदा चालाफ, चतुरा एवं पैनी-दाष्टि वाली नारी है, वह पूर्ण रूप से लोर 
पर शकाध्किएर चाहती है तभी तौ प्रश्न करती है कि कमल कली सदृष 
में ना को त्याग कर तुम अन्यत्र क्यों दौड़ते हो? भ्रमर के सद॒श जित 
फूल से तुम रस लेते हो वहाँ पुनः क्यों नहीं जे, मेरे चन्द्रकल पर छान 


क्यों डाल रहे हो मुझ्ले संदेह है कि तुम मुझ्ले छलकर चले जाजोगे। 


इस प्रश्न में नायिका की दृष्पिट अन्वेज्ञी है। वह नप्नयक्र लोर के 
मानसिक धरातल का तलदर्शीरूदेखना' चाहती है, कि क्‍या यह मुझे समग्र रूप 


में चाहेगा अध्वा अमर तमान रतत-विलास कर के उड़ जायेगा। 


“आति छाॉनि छाड़ि जो अजितई धावा” 
“कवल कली जत्त मैना रावत्ति, मोरे क॒ल राका छूर मरावत्ति" 


वह इतनी कठोर और हृदयहीत्ा है कि अपने मन्तव्य में पूर्ण 
सफ्ल होने की परिकल्पना से वह इतनी पंगु मस्तिष्छहो जाती है कि 
उसी नारी से कहती है जो सामाजिक छूप ते उसके पप्रिय की पूर्व व्याहता 
है उत्ती को सचेष्ट करती ह आदेश देती ह। वह कहती दैव ने मुश्षे “द्वोर' 
दिया है मैंने उसे में: में पाया है। अब इस बात को ढंकी ही रहने दो 
इसे प्रकाश में लाने की कोई आवश्यकता नहीं है। 

दाकि मुर्दि हुति अधिंयारी; अब यह बात करहु उजियारी* 

काह करें तूँ बाराति मै।रो, दैव दिन्‍ह मोहिं पावरस लोरा 


अब गछई होई आछहु मैना, जीम संकोर राखहु मुखब्बैना। 


साया, सका रमन वरममनके+ वॉममक, मधातनोमा, साकार आोकरमाक जवान पासंनना ्रमाना अआन+ ०9: अमजााक भामामयाडा अम्मा रजत थ8००क अकमनाआत नल महक ०3७. उरामाा अदपाहााक भमा-१-. .्रदाओ+४- प्ापमाक' पहाककात भााइा॥थ वजाक भिमाान साकाा०४७ +मकशाक- भावना आम) चूहा प्रभााभा+ मास पकाक, 
मकान. मकान... भायाभमानक. आरमममा. सका, 


|- पंदायन दाउद, ६६208 


2- पंदायन, ६५ 258 
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वादा को मैना स्पष्ट जबाब देती है - 


तुनहूँ पाद॑ उत्तत हमारा, घर मुत्तियाँ निलि कै उजियारा 


| 


ह लीनह मोहिं पड़ा खभारू, काकहुँ अंतहु अरप सिंगाऊ' 
मैया कहती है - 


“हॉथन्ह मोर ब्मिहा लीजे, अउ मोहिं लेती अंनन्‍्तसुकीज 


आजू करावहि मोहिं डर लावहिं, अवरू ववरोखे रावरि छाई" * 


मैना वाक्य पदु है वह चाद॑ की तुलना चादां ते करती है। 


तेँ चौगुन बड़ तब ब्ररवति, जशिनतिकार लेंगे बौरावसि 


असातिरिया फुनि सती कहावर्ति धरा धराँ जउं फफिरि फिर आवज्ति: 


पह चादां ते कहती है - तेरे मांग सिंदूर पुरित है किन्तु मेरे मांग में 
तो नित्य करवत, | योगी अपने सिरघर आरा चलवाते थे चलता 
है वहीं रक्‍त घार सिंदूर के रूप में है। तुम्हारे ग॒ह में पुष्पों के हार _ 


पहनाने वाले हैं किन्तु मेरे मार्ग तो कटेका करण है। 


तोरे माँग सिदर संवारे,मोहि भाल नित करवतु सारे 


तोरे घर बहँ पल हार पहिरावै, मोरे मारग काठ विछावैं' 


सारअबाक, पामाबसा+ दपगमाकतर पेकामपाकत रन: अमना> फकाककत धमयावाभस, पाकामाा) समा. पानसीवपक..आका॥७.आामानागः.धायपिमाा .परायकानना जधाााक ममा०० पादााा+ भरकम पहा| मा आता समा अधााता पोमीओीए+ भरमाआ॥> माफी शक, कदम, 
साशाशाकाकक,. एरामकानान, भाजपा. काका. मरलाोगप... कापाबलन" जीवा॥४00%.. दर/समओड.. गलनमकम' संक्रदतया॥ 'ााकफ, चााासंगा भम्आओ, 'फरमकाभायाक. न्‍दाााभ०॥+... पयायाााकका, उदास... धइमनपभन+..पामालसरःा0.. पपाभा,. भरकर... सासथााम-ब.पापममामजन...नरापा2०4१,..सान्‍माए्ल्‍भ+. पद्म). साम##जक, 


[- पंदायन पृ0 2५5, 85. 25। 


2- पंदायन पृ० 2५5, 8- 255 


दा 


3उ- चंदायन पृ0 298, 98. 255 


५- पंदायन पु0 55% छू 557 


वादा अपनी सौत के साथ अत्यन्त आकमक हो उठी हैं वह 
उसके आभ्रण तोड़ देती है और बिना विलम्ब किये स्खियों के झुरमृट में 
जाकर छिप जाती हैं। 

"दर्वार चाद॑ बहु बॉह पत्तारी*' 


अभमरन टूटि विधरिगा मैना गद्ड कुबुलाइ चांद वेगि के देव घर 


गई तराइन जाड। 


उत्मान की नायिका विक्षिप्त हो उठी है वह उत्त रास्ते पर अपने 
व्यक्तियों को आदेश देकर कहती है कि सौत के सागर नगर ते यादि कोई भी 
आये तो उम्तके समस्त कागज पत्र बलात्‌ छीन लो, कहीं ऐसा न हो कि 

तीत का संदेश आ जाये और मेरा प्रिय मुझे छोड़कर चला जाये यह 
मन्ौभावना उत्ती नारी में आयेगी जो प्रिय को अर्धिक चाहेगगी,च्क्रि।वली 


ऐसी नायिका के छप में व्यंजित है। 


वह तारे झरोवर को कमल विहल्लीन करवा देती है क्योंकि 
कवल नाम उत्तकी सौत का है। यह सौत दाह की अग्नि है जो स्वयं 
को जलती हैं। ताथ में अन्य को भी दारूण दुख का दाहक बनाती है।.- 


पंध-पथ पति जन बैसावा, सागर नगर जो जन कोौठ आवा* 


छोरिं छिनी सब कागज ले हीं, तबही देत् पैसारन देहीं 
एहि विर्धि तोड्ड पंथ सब राखा तत्वर रहेउ न आब ताखा 


पित्रार्वालि चित कै चतुराई, सवति दाह हिय हुते मिटाई 


|- पंदायन प0 255, 8- 260 
2- चित्रावली उप्तमान, पृ०0 ।।6, 8- 639 
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पद्मावती सतौत दाह ते भरी हुई है किन्तु मुख से मीठे शब्दों का प्रयोग 
करती है नारी का यह जटिल स्वरूप कार्वि बड़ी सुन्दरता ते बनिरूपित 
किया है। 


"दुवौं' स्वाति मिलि पाट बईठी, हिय विरोध मुख बातें मीठी” 


हंस जदाहर की नायिका भी इसी भावना से युक्त है, दोनों सौंत बैठी हैं, 
किन्‍्तु उनके बचन ही शीतल हैं हृदय में सौत-न्नलार की आविरल अग्नि 


प्रज्ज्वालित है, जो किसी _ृवण कराल रूप धारण कर सकती है। 


“एक दिन नारी बैठि दोड्ड तीरा, शीतल बचन औ आग परीरा” ञ 


मानसिक अन्तर्दन्द का नििर्दान कावि के सक्ष्म निरीक्षण का पस्चथिप्रुक 


हैं नायिका स्वयं अपने सौत के विलाकमुख को देखने उसकी पुलवारी में आती 


है उसके पौवन-वाटिका रूप का सक्ष्मता ते अवलोकन करके, अपने मनन की 


ज्वालामुखी को भब्द छपी गुबार द्वारा निर्गत कर वह अपनी तौत ते झुंझलाकर 


कहती है त्‌॒ मुझते मत लड़ अपनी बगीची में रह, कावि का यह चित्रण नारी 
के चद॒त उतरते मारनासिक भाव का सृक्ष्म स्त्रि है। 

रहु आपानि तूँ बारी, मो सो जूझ ना बाणु” 

मालाति उपम नपजै, बनकर ख्ला-खाजु 
जवाहर को अपनी सौंत ते भय हैं कि कहीं मन्त्र पढ़ने वालो देश की स्वयं 


'पद्रकर र के 
मन्त्र, प्रिय को अपने वश में न कर लें। 


।30 न आरा 3 अं आई : सकधकन्का. कहकाम्मा० पामद्रद-. "शादी: पहका-व.रवाबाक, _कल्थ्काला20,. सी डतकर- फमभायबा, जाई अऋोपमकम. प;मपरपादा८:. पमरलदपीफ+... पौराफ्रादा,. गजयाकाक:म+.. ठासामराा“ंभ.... स्‍िाकाा:२+-. सारा. पदुलपमाज+.. हाताहए!,. "पट न्‍जीव०।.. थामा. परकरमका. पिाएएजनी८०. 'सरारमकेट+....ल्‍वामणाह,..अरपकायार.सपशालणऋ॥#.."टाएकमप- .परषिककजक 
सनम 'फममफा, साध अराामयाक ऑगमजनी पिशपप> अराकाकक धर्हातात भाकादााा धामयमाव>' प्रशशााक वहड्िाक, सकामका>+- पामांम्पफ:..गइंकााकाक. फिमकक-. 


।- जायती ग्रन्थावली, प्रृ०0 56॥, 96: ५66 
2- हँस जवाहर पृ० 26। 


उ- जायती ग्रन्धावली, पृ० 56% 8- ५68, राएना0 गर्मा 


तुम छान पदत सो देश की, भरी पदत तुम्ह भांह' 


बैठे कंत सुपास तुम हम डरपै मन भांह, 


जवाहर सहनभी ल है मोली फिर भी असया-भाव की हल्की चिनंगी उसके 
अन्तर में कहीं अवश्य है, वह गम्भीर है अन्य नायिकाजओओं की 


भाँति उद्द नहीं। वह अपनी सौत कमौदनी की बात सुनती है और 
कहती है - 


तुनि तो बात कव॑ल मुसकानी, पीहुदय तब क्रोधरितानी * 


एक कहत हा दस पकराये, गुन अपने सो खोलि सुनाये, 


कुमुदनी के उठपटांग भाब्दों का जवाहर प्र॒त्युत्तर देती है वह कहती है 
पहाँ तुम्हारा मंत्र नहीं चलेगा सत्‌ रूपी मेरा सुमेझू है जो तुम्हारे मन्त्र 
बल को नष्ट कर देगा। वह अपनी सौंत के माता की और इंगित करते 
हुए कहती है तुम्हारी माँ ने मुक्षे पर्वत पर डाल दिया किन्तु मेरा कोई 
आनिष्ट नहीं हुआ। 

कैसे पदत चल तहं तोरा,सत्य सुमेरू अहै जह मौरा: 

मायतोरि गइ पढ़तत पढाई, कैसे निलण रोय फिर आई 


तब बैरिन मोहि डार पहारा, कैसा नीर भयो जगधारा। 


[- हँस जवाहर पु० 260 
2- हँस जवाहर पृ0 260 


उ- हँस जवाहर प्रु0 226 


“कमोर्दती" द्वारा यह कहने पर कि तुम्हारी बारात लौट गई, तुम पर 
पुरुष को चाहती है। जवाहर की तौत की बात ते आपा खो देती है। 


पहाँ कावि ने नायिका के क्रोध का स्वाभागवविक्र फ्त्रिण किया है। 


कहेसि कि अब जॉनि,सिर पर डोलसि' 


सीस नवाय कहु कप्त बोलमि। 


नायिका जवाहर की गम्भीरता समाप्त हो जाती है वह कमोदनी पर 
ताने व्यंग्य का प्रहार करती है किन्तु वह सत्य कहती है। 
बाट चलत घर ली नहाँ जोगी, * 


कोड्ट बाप कोड्ड रहा वियोगी। 


जवाहर में आत्म बलाघा, अपने प्रेम एवं प्रिय पर गर्व है। वह इसका 


उद्घाटन बड़े गर्व के साथ करती है। 


प्रोहिं करतार भाग अत दी नहा, तब भो कीराति सब जगदी नहा: 


और विधि ने मोहिं आप उबारा, भा जोछार जोदूजे चाहा, 


अब वह सहनशील नहीं है क्रोध में कहती है कि तूँ अपने गुण क्या छिपाती 


हो रास्ते चलते मेरे प्रिय का हरण कर ली, पिता के मुख में कालिख लगादी। 


ते अपने गुन कैस छिपावलति, मसि लावसि मु्ध तीस उठावसि 


बारी बरत जो चांचर लैकर छार पिता मुख मेली। 


|[- हँस जवाहर पृ0 262 
2- हँस जवाहर पृु०0 262 
उ- हँस जवाहर पु०0 262 
५- हँस जवाहर पृ०0 262 


ओर जवाहर का क्ोधाविग तीमा पार कर चुका है अन्य काव्य 


नायिकाओं की भाँति जवाहर भी अपनी स्ौत को झ्ववश्योर उठती है। 
"दी नह सौत झकझोर मुख मोरी" | 
ऑर ऑनन्‍तिम गुबार रूप में वह बोल पड़ती है- 


पपिउ कारन माथे बैठाड, मांथ देत लाणि संद्य रवाई* 


नागमती को पद्मावती 'भृंजगिनी काली नाणिन स्वयं को इवेत हंतति नी 


््ी िककाी 


कहती है वह कहती है मैं कंचन कली हूँ रतन में सजाई हुई हूँ, तेँ उजाली 


छ की द्ध 


चेद्विका की राह के समान प्रकाश हरण करती है। | 


ते भुजड़ल हों हंसिनी गोरी, मोहिं तोहिं मोति-मोति कर ओरी 
कंचन करी रतन ना बाना, जहां पदारथ तोह न आना, 


तें तौ राहेँ हौ स॒त्ति उजियारी, दिन दिन प्रजा निसि अंधियारी: 


चंदायन की नायिका और आगे बढ़ जाती है वह तो दर्पोक्ति 
गर्वोक्ति में पद्मावती मे भी आगे बदू जाती हैं वह कहती है कि मेरी 
तेवा पंडित मुनि लोग करते हैं बाल द्व मेरे चरण छूतेऋ हैं जिससे उनके पाप 
विनष्ट होते हैं। तें तो गिरी हुई है। तभी के साथ पाप कर्म करती है 
चाहे वह देवर, जेठ या कनवा परदेशी, तेली भृंज, कोयरी,धोवी, कोई 


जाति का हो यह झूठा लांक्षन व्याहता 'पात्नीपर वादा बिना लास्‍्य के 


|- हँस जवाहर, पर0 262 
2- हँस जवाहर, परु0 262 


उ- जायती ग्रन्थावली, प0।॥# 9: 2' * 


लगा देती हैं। 


पाटी पदों काहें नाहीं पंडित मुनिवर सेव कराहीं, 

' बार बुढ़ि जई पायन लागाहि। पाध्च केत पुरुषा के भागहिं। 
तात छिनाल छाजि तूँ कराति, काहें कत्तहूँ जउ लीते मरहेँ 
देवर जेठ मांह संग लेसी, मीहू , कनबा परदेशी। 

तेक्"ी भ्रंज और कोयरी धोबी, नाउपचेर 
पांदा झुठ बोलने में कोई कशुर नहीं छोड़ती वह कहती है गाय चराने 
वाला दृध ननकिालने वाला मुझे अंकों में लेगा। जो मेरे द्वार पर गाय 
पराता है। 
गाई चराई करहिं दुबाहा, तेहि तेंती मोहीं अंकरकु लावा 


तोर भतार चेर उरगावल्न, आह पवन दुबार* 


उपनायिका 5: अतसया - 





उपनायिका का अत॒या-भाव अत्यन्त तीव्र है किन्‍तु इनके इस 
भाव का उददीपन नायिका होती हैं। नाथिका इस भय ते कि कहीं 
मेरी सौत मेरे प्रिय को अपने झूपन शुष्मा से आकर्शित कर मुझे प्रिय द्वारा 


उपाक्िित न करवा दे। 


तर्वप्रथ्प नायिका उपनायिका के पास आती है तभी यहाविवाद 


प्रारम्भ होता है। 


[- ... पंदायन दाउद, पृ०0 », 8« 395 


2- पंदायन दाउद, पृु० 256, 8« 2५9 , 
5- जायसी ग्रन्थावली, प्ृ० 562, 6- +67, राजनाथ शर्मा 


नागमती पद्मावती के आरोप प्रत्यारोपण के द्वारा आहत्‌ हो 
उठती हैं वह स्पष्ट पांब्दों में कह देती है - 
जो सतरवर जल महं बाड़े, रहे जो अपने ठाँव।' 


तजि कैस्तर जो कुडंहि जानि न पर अबंराव 


पद्मावती के अधं-अनावत्त पक्षत्थलों की ओर दष्टिपात करते हुए कहती है। 


कमल गट्ठे तद॒श तेूँ अपने अंग्रों का प्रदर्शन करती है। 


कंवल मो कौन प्रोपारी रोठा, जेहिके द्रि सहस दस काठा, £ 


रहै न झोंपि आपन गठा, तो कित उप्तोलि चाह पर गटा। 


नागमती उत्तके अन्तर के स्वरूप का क्रीन बड़ी चतुरता से करती है कि वह 
अन्दर कितनी असुन्दर है उपर ते ही तौन्दर्पवती है ऐसे हृदय को तो जला 


देना चाहिए। 
“उपर राता भीतर पियरा, जारौँ ओहि हर दी अत्णियरा: 


नागमती हृदय के आति संवेदनशील एवं कौमल पक्ष का मर्म जानती है तभी 
वह उस पर आधघ्यात करती हुई कहती है। 
सब तनिसि ताप मरासि पियासी, भोर भ्ये पावत निती बाली" 
सेजवा रोड रोइ भराति, तें मोसों का सतरवस करत्ति। 
अन्ततः दोनों के सब का बॉध ठूट पड़ता है और शक दूसरे को पकड़ते हुए 


२३.७५ 
जझ्म उठती ह - रॉ 5 
का वह ओकहीँं वह ओकाहिं गहा, काह मरी तत्त जाइ नल कहा 


।- जायती ग्रन्थावली, प०0 562, 8. ५67 राजनाथ शभार्मा 
2- जायसी ग्रन्थावली, पृु० ५7॥, ६7 । 
उ- जायती ग्रन्थावत्री, पु०0 बा।, 8-« थय। 
५- जायती ग्रन्थावली, प0 57५, ५7५ 
5- जायती ग्रन्थावली, पृ० 57%, ५76 


पे 
हा 


के जैत सं ५््‌ से २५ भें + 
चंदायन की सौत मैना रभारकके जऐे,दुखी है, वह चल्हे में आंग नहीं 
जलाती, घड़े में पानी नहीं रखती। वह न कान ते सुनती है न मुख से 


बोलती है। वह अत्यन्त अन्तर्मुबी हो उठी है। 


आगगि चृल्हा घरा न पानी, लोझरिक पारिहूँ राविवनुसुबानी *, 


दरत करे न लोर तो मैना, त्रवनहिं सुन बकत नं बैना, 


नागमती रत्नतेन से सौति या दाह में क्षोम से भरी हुई कहती है। यहाँ 
दष क्षोभ की व्यंजना कावि ने स्पष्ट रूप से किया है - यहाँ बिजली और 


वर्षा का अप्रस्तुठ उपमान कावि की कल्पना को सुद्ष इतता को दश्शाता है। 


"“काह हंती तुम मोत्तो कियो और सो नेंह, 

तुम मुर्ख चमके बबिज॒री मो मुख बरते मेंह"* 
मगावती की सोते रूप मानि आक्रोश से भर उठती है वह कहती है कि मेरे 
मरने के उपरान्त तुम्हें हत्या-दोष लगेगा अत: ईभवर से डरों और इससे . 
बदो? मुझे अपनाओ नपी प*ट्नो देखकर मुश्चे मत भलो। 

नव॒तिय देखि आदरत खाई, मारि हो तिह परहत्यौ लाई” 

द्ट कर डर चित्त करहु विचारी, हत्या निबहे किये हे भारी। 
मैना भी आक्रोशमयी हो उठती है। वह देवता ते कहती है हे देव उसे तुम 
भद्ाण करो, जो दूसरे के पुरुष का हरण करती है अपना पुरूष छोड़ दूसरे को 
चाहती है एक वविवद्ञा नारी के आर्त्त स्वर का ऋर्क्षव ने निरूपण किया है। 
|- पंदायन पृ० 228, 8. 228 
2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 552, 8. ५59 


5- मगा वती पु) 3५0, वैं* 556 


“अहो देव तेहिं खायेहु जो' पर पुरुष देराव"” 


अपनई तेज छॉड़ि निसि, 'एन्न्‍लन्तद्टा फिरि फिरि धाव"। 


पहाॉँ हंस जवाहर की उपनायिका "कमोदनी" .. सौत-दाह ते जल रही है। 
वह जवाहर को छोड़ती नहीं जितना आछकि दर्शित शब्दावली का प्रयोग 
हो सकता है करती है। वह अपने आप पर आरोप लगाने पर कि तुमने मेरे 


एप्रय को हरण कर लिया उत्तर देती है, "पउ अपने जो चाहा सो की नह” 


जवाहर को ताना देती है। तुम्हारे क्रिया कलाप को सारा संतार 
जानता है तुम तो घंर में ही बैठकर बाल्यावस्था में संत्ार छ्टूम चुकी होः। 

तुम जत अहौ भुलि उजियारी, जग जानौ का कहा उघारी २ 

बाराहिं पढ़ौ बेद कह ज्ञानी, छार बेठपो डाशयो जग छानी। 
चरित्र को लांछित करते हुए कहती हैं। 

कबहुं भवंर पतंग लोभायो, अपने कुल की कुली कह 8०08 

काह दीन्‍्हों छाप नित्ानी, कबहु पठ्यो शब्द सयानी 


एक बरात बुलायो बारा, दुतर रखियों, भा तोनारा। 
जवाहर के भाग्यवादी चविधार को सुनकर वह कठोर शब्दों में कहती है।' 


- तुम आपन मुख रहयो समारी, नाहित मुखते आवत गारी। 


ााााा+ सामश/०० नलारक्रल।' किक आयकर अिशाधारि माधमयात, धाम अधााक- 'पराकाकामक. स्‍ेनम-परा... ऋयुयारयाा।. सील. सुकमा. आरा. श्राएमांधक" मेदोराओी विशशााक'. भंमाशमाक- समामाक. भांमगममाय सकी ९३।य४४७. भा धा४20७. धदानह'. धवीवामाक परवान. स्‍ामफमादक. आंत, ऋानापूक. अकमनमुकिमर. 
'ककममाक तमाम. धालोममा 0... पपराममनिक, पलक: अरदभकाभक अंभाव्य भोड४०७.जोम॑ममवर जोडोमकामा धरम, बेलभाभ०» मना) प्रकफ्म आधा पाना, परम. अनकामाम अडुककअन, हा 


|- पंदायन, पर०0 2५2, 9- 299, 
2- हँस जवाहर , पृ० 26। 


उ- हँस जवाहर , पृ०0 26। 


। 


५- हँस जवाहर , ५१0 262 
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मान <: 


“मान" और क्रोध का सम्बन्ध एकात्मक है। जायती ने अपने काव्य 
में इस बात पर जोर दिया है मान उतना ही करना चाहिए जिससे पप्रय 
दुःखी न हो। मान का अर्थ “मनस्वी" मे लगाया जा सकता है किन्तु 
मनत्वी अहंकार के अर्थ में आता है, और यदि अहंकार है तो जल्दी ट्टता 
नहीं। किन्तु मान क्षण्कि होना चाहिए तभी उसकी तार्कता है। “मान 
करत रिसि माने चाड़" मान मनुहार के त्मय यदि क्रोध आगयातो "मान 


का सुख जाता रहता है। 

मान "चाड़ु" मराठी में भी मान मनुहार के आशय में प्रयुक्त है 
गविधार्षात ने भी मान की परम्परा निश्चाई है। सर की गोपियाँ भी 
मान करती है “मान के कठोर रूप के दर्शन मानस की कैकेयी में हुआ हज 
वह कोप भवन में लेटकर मान के माष्टू्पथ को समाप्त कर देती है। प्रत्ताद ने 
मान का निरूपण प्रकृति के नारी रूप में मानवीकरण के अन्तर्गत किया है। 


रविधापति ने भी “मान" को गिरि के झ्मान गम्भीर कहा है। 


केहि हेतु शानि रिसानि परसत पान पतिहि नेवारई' 


मानहूँ सरोध्व भुवं। मार्मिनि विषम भॉति ननिहारई। 


सिन्‍्ध् सेज पर धरा वध्ठ अब तानिक संकुचित बैठी ती* 


प्रलय स्‍निशा की हलचल स्मृति में, मान किये कुछ बैठी सी। 


|- रामचरित मानस अयोध्या काण्ड, पृु०0 595 


2- कामायनी आशासी, पृ० 2५५ जपशंकर उलएद्‌ 


०0७ 


गिरिसम गरूव मान बहिं मुंचसि अपकूूप. व्यवहार! 


प्रमाख्यानक काव्य की नायिकाओं का “मान” अल्प कालिक है। पद्मावती 
रत्नतेन के ध्योड़ि प्रयातत ते अपना मान तोड़ देती है। चंदा, '्त्रिवली, 


ममिरगावती, जवाहर तभी में मान के स्वरूप प्राप्त हैं। 


जायती ने “मान को बड़े सुन्दर दूंग से व्यंजित किया है स्ख्यों 
द्वारा उन्होंने यह कहलवाया कि प्रिय जैसी आज्ञा दे वैते रहो "मान" 
थोड़े समय में ठीक है प्रिय है। अध्कि मान करने से उसका महत्व जाता: 


रहता है। 


“मान न करासि पोढ़ कर लाड्ु,मान करत रिसि माने चाह 


चांदा भी बड़े आभिनव के त्ताथ मान करती है - 
पह देखती है लोरक कितने कष्टों के साथ उसके पास चदिवार फाँद कर आया 


है किन्तु यह जानकर भी वह जाकर पलंग पर तो जाज्ली है। 
् 5 देख तोरिक गा जाई तेज सुभर होड़ वविसई जाई।“” 


मुगावती ने देखा कृवंर आ रहा €, उसने तुरन्त उत्तकी तरफ पीठ कर दिया, 


मान का यह स्वरूप भी आमिनव है। 


"जहाँ बैठि मिरगावती आहीं, कवर क्येहु पीठ दैरही, 
मन मेँह बच्षचि क॒वेर असकह्ू मिरगावती कुहानेउ अहा। * 


प्रिाकाभ परकाा-ान, जोडिम# पिमाकक दाम सका, अमीर काका. "भाको। धए७७+ धधमे॥- भापाकाक.सरााकान+.धामाकाफ+..धवकवाए+.प्रकगाा+. कामावुक पर, अराआागन साफ पहनमवाक अभी, भााा)०2० पाक 2200७ व्राकााक वममानाक परशाइ४..शिनाा+ अपार. स्‍वाााक. .फााइक' .प्कारक॥० ५व७22ए७+.. ५७4 अााक0७ वतानाा+ 2रगमक.भादाकक जया १प2++प।. .भरशाकक.जवाकाकीक वन 
अिरााधायकी, उनजमफस्‍मथ. अातकामा.. स्पा. अमरकाएनकपा. कमर. लाकर. अत रमदाना.. पामाामपना-.. दरफ-प.. पफरामनकमक, नायर... पयया+.. सा्काशातछ 


[- विधापति की पदावली डा0 शुभा कपूर ज्ुू० 226 ,&० 438 
2- पद्मावत्‌, पृ0 ॥20 


उ- वंदायन, पृ0 ।9, 8. ॥9१7 
+- मगावती, प0 586, 8. 587 
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मृगावती के मान में लय बद्गवता है वह बैठने के पाशचात्‌ उठकर 
पलन लगती ह, वह यह दिखाना चाहती है कि मै.' मनस्विता हैँ - 


नायिका के मान में भोलेपन की झलक स्पष्ट परिलक्षित है। 
“मान भाव से चली सुनारी, दौरि कुवेर कर गाहिपियारी" | 
मष्ठुमालती को मान करने आता ही नहीं - 


देखि कुवंर बरकामिनी धाई, प्रित अन्तर खिन लिहेगरि उचाडेट 


कहेति मान मौहिं ब्ञी न नाहां में तजिमान देठँ गलबाहा। 


उपनाथिका मान ५ "तारिक | 
जा 3पगायिकाये भा भात्रवर्ग कै किक ऊधक भाव नहींकती, “४ 


मैना. मानवती नायिका है - वह चांद ते लोर का सम्बन्ध संहन नहीं 


कर पाती है और यहाँ मैना का मान इेय्यजन्य है। 





राति जाई तउ नारी मनाई, चांदहु चाही अध्कि परिवाई 


पहछिनिहि दुख जठं नारी बखाना, राखेसिमान लोरु जस जाना।: 


रूपमानी भी तौत के प्रति ईष्याजित्य भाव प्रकट करते हुए मान करती है वह 
कवर ते कहती है मेरे पास क्‍यों आये हो। म॒गावती के पास जाओ और 
उसके वस्त्र खीचो इसमें ना;ऐ कै अन्तर्मन की भावना स्पष्ट ईर्ष्या से 
पुक्‍त प्रदर्शित है। 

|- मगा वती पु० 322, 8. 502 

2- मष्ठुमालती, पृ७ |20 8. ।2 


उ- चंदायन प0 287, 8. 595 


पिता तपथ तो छौड़ि न चीर, जाई गहउ ममिरग वती चीडा 
अब जिउ मोर न तोहि मिलाई, काह कराँ अब सखिन्ह पठाई। 


“तिहीतिरी पंसगै कवन गुन मान केतन कराइ" 


नागमती भी रत्नतेन के "चित्तौर आगमन छंड" में पचित्तौर से 
आने पर नाएरि जॉानित इर्ष्या भाव ते प्रेरित हो अपना मुख दुसरी ओर फेर 
कर बैठ जाती हैं। 

“नागमती मुख फेर बड़ठी, सौंह नकरे पुरूष सौं दीठी, 


ओर इतना ही नहीं वह वाक्य पटू एवं चतुर है यहाँ वह मानवती नायिका 
के साथा*कलहन्तारिका/ नायिका के स्वरूप में भी चित्रित है वह रत्नमसेन के 
प्रसन्‍न मुख को देखकर कितने वाक्य चातुर्य के स्ाथ अपना रोष्ष और मान प्रगट 


करती है - जिसमें शक ही ताथ दोनों भाव दृष्टव्य है प्रसन्‍नता एवं दुख - 


“काह हंतो तुम्ह मोसों कियेठउ और सोनेह 
तुम्ह मुख चमक मोपुरी मो मुख बरिते मेह"“ 
कौोलावती मान नहीं करती बल्कि अपने प्रिय ते विनम्न प्रार्थना करती है 


कि तुम च्त्रावली को जब तक नहीं प्राप्त करोगे तब तक तुम्हारा भेरी 


ओर हंस कर देदंना एवें बोलना ही लाझ एवं करोड़ों के समान है। मुझे 


कमांनबाने। अमामाकुढ» सामरमा १७७३० 'पेऑफओ केक पकाकाआभ भा॥भंत। वपभशाक माअमणा» पामाकाह अमााएाक अपना आामामंगः >अवााक वेक॑॥४७ प्रा: पऋ्काकल शक आयोनांमा भ्रशाउकान सामकनाकः करवाना जा्ायाएर सकता अभाव पमाा पंक्रमयम॥ पासवान धमाका अकाथा2७ पमातपा असल प्राधांधा शाक पाक 4०38७ धध0: सके पथाकाम। भरा प्रकाशक मरा चाहोगे (शबीमाओ. प्राामााक सपिपी, थमा, पाकांद पा९००७ पदडाना७ सकाक' पारा लाकाथाक पाक लकमाक' भक, 


- मगावती, पु० 566, 8« 578 
2- जायती ग्रन्थावली, पृ० 552, 8. ५59 


उ- जायती ग्रन्थावली, प०७ 552, 8. ५52 
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तो रस भोग की रीति अभी ज्ञात ही नहीं है। मैं तुम्हारे 'चितवन प्रेम 


ओर हंस कर बोलने को ही प्रेम समझती हँ। 


“कौले कहा रहसि सुरनि ताई फ्त्रावली पार्वाह जब ताहीं 
हँति बोलहु देखहु ममओरा, जानहु पायो लाख करोरा, 


हो अबाहि रत्त रीति न जानौं, वितवानि हंप्तानि प्रेमरत मानौ।' 


कौलावती की विद्यारधारा है कि तरूणियाँ .._. मान नहीं करती बल्कि 


मान उनके स्वभाव का एक शभ्ंग है। 


घंघट ओट रहाहि मुख गोई, तरुत्निन मान सुभावहिं होही * 


कौलावती अपने प्रिय को प्राण प्रण ते याहती है वह ऐसे घोंघट और लाज 
को जला देना उचित समझती है जी प्रिय और प्रिया के बीच अन्तर 


बनाये। 


कौलावती मन की नह गियाना, कौन मान जो क॑त न माना, 
मोहिं प्रियतम जो अन्तर होई, छ्रेँट लाज जाउ जारि तोड्ड 


कुलिस ते कठिन मो आहि करेजा, जोतिय मान न कर पिउ तेजा। 


[- प्त्रिवली , प० 99, |, 2», 5- ५06 
2- फ्त्रावली, प० 98, 3, छ.. ५02 


उ- फ्िावली, प0 985, 8. ५02 
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नायिका ढ्रोष्ठ : 


साकााणाप+. अाहनननकथ. दवा: दुल्‍कापमा+.स्‍4#फक.. सामबा. पापा ७७4. १८ इकालाक,. स्‍ालापाा+. ्षफाटाबठ, 


स्फी काव्यों की नायिकाएं क्रोधी है चाँदा का क्रोष्ठ तो इतना 
प्रखर है कि वह अपनी सौत को दौड़ कर पकड़ती है जिससे उसके हार, 
आमरण सभी टूट-फट जाते हैं। 

"दंवारि चांद बरू बाहं पत्तारी, 


हार टाटि मोती छहराने, " 


पद्मावती का क्री् कुमारी होकर भी, रत्नसेन के लिए सर्मार्पत हो उठंती 
है वह कहती है कि मैंने अपने प्रार्ण हाथों में ने लिया है हमें कोई अलग. 
नहीं कर सकता। इसमें उसके दढ़ताः का प्रबल, समाज ते हन्नराने की हठ, 


और अपने प्रेम की पराव्ऋष्डा पर अग्रसर होने वाली प्र ण्थी नारी। 
'कादी प्रान बैठी ले हॉथा, मरों तो मरौ जियो एक साथा, ५ 


दती जब आती है उसने उत्त दूती को इतना फ्टकारा कि जो सिंह पुरुष 
है, जिस कल पर उसका अधिकार है भला तियार वहाँ कैसे बतेरा कर . 
सकता है यहाँ उत्तका छप आक़ोश से भरी प्रिय पर गर्व करने वाली 
भारतीय आदर्षा नारी का है। 
“कुलकर पुरूषसिंह जेहिं खेरा, तेहिं पर कैस सियार बततेरा 
हहियाफार ककर तेहिं कैरा, सिंह पछ्विंतजि सियार मुख हेरा" 2 
|- पंदायन, पृ 255, 9. 260 


2- जायती ग्रन्थावली, प७ ५2, 8. ॥। 
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पद्मावती रत्नसन की पूर्ण तर्मापिता प्रेमिका एवं प/त्नै।हैं देवघाल 
की दूती पर वह अपने क्रोध का प्रदर्घन करती है। कितना स्पष्ट बोलती 


है पद्मावती - 


कुमुदनी बैन सुनत हिय जरी, परद्मिनी उराहि आग सनु परी, 


रंग ताकर हों जारों कार्यो, आपन तजि तो पराये राचा' 


च्त्रिवली भी क्रोधी है वह कटिल कुटिचर के उपर क्रोध करती हे जिसने 
उसके प्रेम का भद खोला था-यथह इतनी कुप्रेधावेग में है कि उस्त कुटिल को 


बॉध कर मंगवाती है उत्ते अग्निकण्ड में डालने का अदेश दे डालती है। 


"भोराहिं चवित्रानि जन दौरावा, कटिल क॒द्धिच्चर बाँधि मगावों, 
आज्ञा वेरित आनि सुनाई, - अगिन कुण्ड लैडाराहि साईं। 
परमदोष जातो कहु होहीं, ताही कुण्ड लैडारहु तोई 


बैरिह अगिन कृण्ड मह मेली, कराहि दोठ निशिदिन सुखमली" 


[- जायती ग्रन्थावली, पृ0 2५5, 8. ।2 


2- क्त्रावली उत्तमान, प0 ।52, 8. 5%। 
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उपनायिका क्रोध : 


उाकालाकः.. काराम++.. पाक... सामान» पडान्‍भ%. धाम. तमाम... स्‍मा4+.. आ्कमभल वामक्‍ंभक . ब्यगनभ०क डाक, 


नागमती के अन्दर रूप गर्व है वह श्रृंगार करके अपने सौन्दर्य पर गर्व 
करते हुए तोते ते पछती है - 
कैसिं!ार कर दरपन ली नहा, दरसन देखि ग[ब जिउ कीन्‍्हा। 


नागमती में क्रोध भी है वह त॒पे की भावना और भाव अपने प्रति समझकर वह 
उतके प्रति करोधित हो उठती है - 
धायदामिनी बगि हक्कारी, ओहि तौंपा 'ह्थिश्सि भारी 


देखि सआ यह है मंद काला, भयउ नताकर जाकर पाला, * 


नागमती रत्नतेन के संयोग हो जाने पर प्रेमा रंग चद् जाने पर हंसकर अपने 
तौत के बारे में पूँछती है और यह जानना चाहती है कि क्‍या पद्मावती उसके 
रूप ते ज्यादा तुन्दर है इस समय नागमती के हुदय में सौतिया डाह, ईर्ष्या: 
कुत्ता, और घुणा, का बड़ा सजीव किरण हुआ है सामान्‍य नारी के छप्रः में 


अपनी समस्त दुर्घलताओं के साथ नागमती के भावों का मनोवैज्ञानिक पित्रण है। 


जो भाभेर भपउं रंग राता, नागमती हंसी पंछी बाता 
कहंहु कत ओह देश लोभाने, कस ध्वनि मिली भोग, तमाने 
जौ पद्मावती सुठिहोई लोनी, मोरे रूप की सरबएि होनी 
“काह कहाँ हौ तोसो, कुछ नहिये तोहिंभाव 
इृहां बात मुख मोलो, उहां जीउ उहाँ ठाँव"“ 
इस प्रकार सफी नायिकाओं में सौतदाह के त्ाथ-ताथ अन्य मानतिक भाव 


भी परिलाक्षित होते हैं। ये नायिकाएं साधारण जगत की साधारण मानो- 
।- जायसी ग्रन्थावली, प0 ।॥7, 8. 85 
2- जायतती ग्रन्थावती, प0 ॥॥9, 8- 87 
उ- जायती गअन्यावली, प्र० 555, 8- ५७। 
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+अ 88 प्र दार हि कक रा 
भाम में घर-घर की [त्त्रियों का सजीव पत्र हैं। जिसका चित्रण कावि ने 


बड़ी सृक्ष्मता ते किया है ऐसी नारी व्यंजना जो यथाएं ते जड़ी हो 
अत्यन्त दुर्लभ है। 


नाथिका कठोरता ५ 


-साककमाकत गायपशा4+ ।करमपाम्मा पका वामापक्ाम।.. पाधााका अपवाराबो.-ग्राश्ामभ+. साथ. परम... फद्रषकमग..स्‍ाममाक. पवोममक 


ये नायिकायें अपने प्रिय को अन्तरगता से चाहती तो अवधय हैं, 
कि न्‍तु कर्ध का बाह॒य अनुभाव करके कठोरता का प्रदर्शन करती है - 


पद्मावती कहती है जोगी, भिखारी हों बहुत बातें करता है - 


जोगी भिखारी करासि बहु बाता कहेसि रंग देखो नाहिं राता 


एक ठांव एथिर न रहाहीं, रस केई झेल, अन्तर कहूँ जाद्वी'' 


ओर पदमाक्‍ती में विब्योक भाव |रूप सौन्दर्य यौवन जाति गर्व के कारण 
'प्रय को अनादर| कठोरता का व्यवहार करते हुए कहती है - रे योगी तेँ 
मेरी बाहें मत पकड़, दूरा हट तुम्हारे प्रीर एव बह्डनज्ञ वस्त्रों से सड़े अन्नों 
की बास आ रही है, तेरी भभति से मुझे छत लगती है तेरी तपत्वियों 


वाली काया ते मेरे अंगोशप्रभाव पड़ रहा है। 
“गहु न थांह रे जागी मिखारी 


ओहट होति जोगी तेरी चेरी, आवैरबात कुरकृटा केटी 
देखि भभात छत मोर्हीं लागे, काप चांद सूरतो भागें 


जोगीलर तपाते कै काया, त्याणि चहें मारे अंग छाया 


और स्वयं को कहती है कि मैं रानी हैं - 


“हा रानी हूँ जोगी मिखारी, जोगिहीं भोगिही कौनचिन्हारी”“ 


दान सावीक्कक साकाममादो।.शशाभमत+ "मकम्य> #क्रामकक+ वाशोमा, अरवंपाकत पवाआा॥क 2कायााक' पाजााा' पुरमयाा+ प्रधिकाक सा कया. पश्क्क+. पराशवीको:.. आशा भाएान पाक. पापापंमगझ पमनेसेकक अर. प्रशासन. पडॉप20--.. प्रदाता. क्ामपा॥2.परदमाए७.. पद. सारा. सादााा७,.. पररराएक..धपमकापएुक.. सरमादा+. पहना... पोकउमोइान.. दा 2०. चाक७७।. प्री कने).. सरमाहकाक'. धारक. धारक. धाउंगए'.. आधा. परम 


।- जायती ग्रन्थावली, प०७ ।2॥, 
2- जायती ग्रन्थावली, प्ृ० ।22, 
3- जायती ग्रन्थावली, प0 ॥22' 
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मुगावती कठोरता में पीछे नहीं, वह जाती है कि यह उसकंए 
प्रिय ही योगी वेश धारण करके आया है किन्तु कठोरता का प्रर्द्दान करती 
है और कहती है कि दीपक पतंगे की कौन सी प्रीति है सर्य और कमल की 
प्रोत त्मानव नीचे छंड़ा होकर जो उच से प्रेम करता है वह कमल की भाँति 


मरता है। अतः भिक्षा लो और दूसरे स्थान पर जाओ। 


मिरगावती कहीं देखौ री-ती,दीपक पत॑गाहि कौन पीरी तीं। 
नीच तो ऊँचे तेउ संग करहीं, सरकप्रेम कर्वल जीन मरई 


भीख माग कहु भति दिवाबों पुन होई परता कहें पावों। 


इतना ही नहीं मगावती छत प्रिय को जो योगी वेशा में उसके दरबार में 


आया हैं उम्ते दीठ इत्यादि सब कुछ कह देती है - 


अबहूँ दीठ बात तेँ करई, अंक होई कै वृष नरहहीं 


अप्त मैं ढीठ न देखि भिखारी, मारिन जाई न दीहैह* गारी | 
और बिपारे कैंवर को फ्टकारते हुए कहती है - 


“काहिसमि जाउ जो तन जिउ होही, 


माटी लैर अडारो कोई"“ 


साइन. पा) पका भारी) आइाआांदा कद. दा. धमडरमाए+. सारा». चााकक-. मा. परकमा४.. ल्‍ल्‍ममाबू७... धयइुामाक+. स्‍पमकमाम॥,. साकार. साशोजीा.धा2था0-. सधरजा...धभावा- धर कक. धएन(००७. धदलांधाा+. सााभाा'.धधाआाए॥९. धाथााक.. आमपेपाक. कमा. गरााकाण+.पापमपकर॥०.-७४+७+.. यं्पाकम्ण.कााकादा०:. जयापापा,..फयाकान).. मकरयाक गराएा॥+ भमना5क+ धरकइ* हाफ 
आयामाक'.. स्मारक. समन. "रॉक 4द्रामभााए, कामना. आभार परकगकाओल. आयाम, .मापसामक अमाुा. 2 अआकोक. जा अमाउाओ..आशामप' वकमकंमोन 


[- मगावती, पृ0 2598, 8: 2थ7 
2- मगावती, प्ू0 260, 8. 2350 


उ- मगावती, पु० 260, 8« 250 
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मन ने मष्टूमालती को कठोरता से बचा लिया है यह कोमल हदय की है, 


न्ध 


कक 


भा पक 


6, तरण है, उत्ते अपने प्रिय पर पर्णत:ः विःवात्त है, वह परीक्षा भी 
नहीं लेती। 


' 


“विहंति कहेसि पुनि रसाहि जो आहीं, तुम्ह हौरत बात बौराई' 


चकित रही कहूँ काहि नहीं आवा, मुर्ति रस बचनरसहि रस पावा। 


किन्तु दाउद की चादां कठोर परीषक्षिक भी है व लोरक को चाहती तो 


हृदय से है किन्तु उत्तती कठोर परीक्षा ले रही है - 


"आपुर्हि वीर तरा हति काहा, जाति गोवारू आदि चखाडा, 
हमरे चेर सहस शक अहही, कायसाय तेहिं आगि न परहीं, * 


जाकेह लोर को नह मनुत्ताई, तेहिंक मंदिर कत्त पठिहु जाई। 


अब यहाँ भी नायिका चांदा की कठोरता दष्टव्य है। लोक बेचारा जान 


की बाजी लगाकर यांदा के प्ंयन गृह में कितनी काठिनता ते प्रवेश किया। 


पांदा उत्तके इ्त प्राणोत्सर्ग की स्थिति में कैसा बताव कर रही है 
रात्रि के समय लोरक मिलता है तो चांद उससे अपने हृदय>हार के मोती 
वुनने का आदेश दे डालती है - और मोती चुनते-वुनते रात्रि व्यतीत हो 
जाती है। 
चांद कहा खिंन एक सम्हारों, हार टूटिंगाँ मोर्ति सम्हारों 
मोति उद्यावत रैडानि विहानी, उठा सर लई ज्ाध ननिमानी : 
|- मधामालती , प0 ॥02, 9- (22 
2- पंदायन , प0 ॥97, 98: 250 


उ- पंदायन , प० 206, 9* 2।2 
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च्त्रावली भी कठोर है वह भी पद्मावती की तरह "गहुँ न हाथ रे जोगी 
फभखारी" की तरह"झ्लझकि हॉँथ पक्चावली कहा“ 


तूँ तो एक भिखारी हो राजकुमारी ते तुम्हारा क्‍या सम्बन्ध क्या 
पहचान है- कितनी दूरी है कितना अन जाना पन है क्‍््रावली की भाषा में 
उत्तकी वाणी में। 

तूँ भिखारी हों राजाबारी, राज भिखारिहिं कौन चिन्हारी, 


"पशझकि हाथ प्त्रावली कहा" 


मुगापती भी कहती है कि "अस मैं दीठ नपोखि भिखारी" और फि्रावली 
भी यही शब्द कहती है - 


“कत्त चकोर अस करै दिठाई वविंहते स्रगसेज सासि जाई" 


मुगावती की कठोरता हृदय में चुभन वाली है राज कुवंर तो उत्तका वस्त्र 
लेकर उत्ते अपने ताज्लों द्वारा सुताज्जित करना चाहता है किन्तु मगावती क्या 
कहती है - क्‍ 

"वीर हमार देहु कसनाहीं अठर चीर हम पाहिरी न वाहीं 2 

मगावती तैायती है कि इसने मुझ्ने आसानी से उपलब्ध कर लिया 
है। याँदि भेरी चाह इते होगी, तो यह मेरे गांव स्वयं आयेगा उत्त मगाक्ती 
का कितना कठोर हृदय है कि नाम पता कुछ भी बेचारे कुवरः को नहीं बताती 
ओर उड़ जाती है। 


मगावती मनमहंँ अतकहा इंह कहमारे चाह जो अहा, 
जोरे मो हीं यह चाहाँ आइ्हि हमरहु गांव, कहेसि चीरमेकैसेकयाएं 
“उड़ रे हहा हुत जाऊँ 


[- चितावली, पृ० ।29, 8: 550 
2- मगावती , पृ० ॥59, 9- 87 
उ- मगावती , पृ० ॥66, 8: १6 
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प्रमाख्यानक काव्य की नारी आदर्श नारी है उम्तें पारतिव्रत्य, 
संकोच, द्षामा, दया, सत्‌धर्मिता, कुलकान की रक्षा, विनम्रता आदि 
आदश गुण तनिहित है। कावि ने नारी आदर्श का महान स्वरूप अपने 


काव्यों में प्रदर्शित किया है। 


जायती को पद्मावती प्रतिव्रता है वह महान ते महान दुख की 
घड़ी में अपने पातिव्रत्य धर्म की रक्षा करती है यह आदर्श, प्रेमाख्यानक 
काव्यों की अपनी विशिष्टता है। चन्दायन की नायिका को छोड़कर 


तभी नायिकाएँ पातिव्रत एवं एक गनिष्ठता का ततत्‌ पालन कही हैं। 


_ पद्मावती देंवपाल की दूतों को करारा प्रत्युत्तर देती है वह 
कहती है यौवन प्रिय के दुलार के छॉह में पनपता है जब प्रिय ही नहीं 


तो श्रंगार कैसा - 


“ए कांदानि जोबन तेहिं माँहा, जो आए पिउ के सुख छॉहा, 
जाकर छत्र सो बाहर छावा, सो उजार छार कीन बतन्तावा, 


अहा न राजा रतन अजोरा केहिक सिंगार केजहिक पटोरा। 


वह उत्त प्रीत के रंग को कच्चा कहती है जो अपने को छोड़कर 
पराये पर लब्ध हो - 


रंग ताकर हों जारौ कॉया, आपन ज्ञणि जो पराये राँया? 


समकनकन भमओऑ.3. “मन अमाा व्यापक ०३७०००॥: डक्राा, काम कक विज आप्यााक आरधामाक०. मापा आह अधयाभ आध४9 33 थमा धरा पवएााकः सपकमानन पा, श्रवकाए, परेकमाा पंध्रााा- पापभाक साया परहीिमा४ 'इपाक- पाााकाक, १वल्‍कैअ+ अवकाा)ा पाइंकरक समा शाह पामणाक अथवा धमाका. वरपकामाक 
अमन बराक ०७४७५ अमनाधंभोम-.. ध्राक'.फियनशक धाम भकााााा॥+ वायमाकका काकममा.. धाा१७॥0. फााममा,. स्‍ाधम्माताश. प्दधाााभ. कक. माय. कब्र. मामा 


|- जायती ग्रन्थावली, प0 ५2, 8- 9 रामचन्द्र शुक्ल, 


2- जायती ग्रन्थावती, पृ० प5, 8. 9 रामपन्द्र शुक्ल, 


रा > 


दूसर करे जाई दुइ बारा, राजा दुई न होहहिं एक पारा 


जाहिं के जीउ दुद प्रीती होई मुख सोहाग तो बैठे म्ोई, 
वह पूर्व जन्म में प्रिय मिलन का संकल्प लेती है - 


एहि जग जौ पपिय करहीं न फेशा, ओद्ठि जग मिलहि जो दिन- 
दिन हेरा'। 


जोबन मोर रतन जहंँ पीउ, बलि तेहि पिय पर जोबन «करीउ। 


पद्मावती तोचती है मैं क्‍या तुम्हारी पूजा में अर्पण कह ज्भी कुछ तो 
तुम्हारा है युद्ध ते लौटने के पाचात्‌ रत्नलेन घायत्न है। यहाँ पद्मावती 


का छप आदर्फ परतिव्ता का है। 
“पुजा कौन देउं तुम्ह राजा, सब तुम्हार आव मोहि लाजा" 
पाय ननिहारत पलक न मारों, बछूनी सेंत बरनरज झारों 


एहिपतो मॉन्दिर तुम्ह रे. नाहां, नेज्ना पंथ बैठेहु तेहिं भाहाँ।"* 


पद्मावती भारतीय नारी का आदर्श है। वह पतिव्रता है यौवन का मेंट 

देती है तो करीर मात्र से नहीं"तन-मन यौवन स्ाजि के लेड्ट चली दे भेंट" 

और तती होने के पर्व प्रिय के प्रधाण करके पूर्व भी उत्तका वहीं तमवीशता47 

पारतिव्रत्य के प्रखशता का भाव तन, मन, यौवन केवल शरीर ते नहीं वरन्‌ - 
हि श्जना ) 

।- जायती ग्रन्थावली प्लू०795 5० 602 भर कमा 


2- जायती ग्रन्थावली, पु० 26।, 8. 2 “ रप्मच्नन्द् हतुक्त ' 
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तन-मक-यौवन आराति करहूँ जीउ कादी न्‍्यौछावरि घरउं 
पंथ यूरि के दुाष्टि विछावों, हुमापग धरहु सीत मैं लावौं' 
मगावती परतिव्रता है वह कहती है - 


“तुम्हरी ब्रहमाछद्र प्वींउ कै बाचा; मोर जीउ आहै तिहप राचाँ 
तोलाहैं तुम्हरे तम्हारेहु नाहाँ** 
और दृतरी ओर वे दोनों एक एक परॉरीर दो प्राण हैं तभी तो जब 
कवर को राक्षत उठा लेता है वह कष्ट में है यहाँ हस्त मृगावती की 
आत्मा को कुवेर की आत्मा ते संदेश मिलता है यह पातिव्रत्य निष्ठ 
कि 
पत्नी को ही प्रवामिात हो सकता है - 
कवरेंहु इहा परेउ दुखमभारी उहाँ आग उर उठी तो नारी, : 


कहेसि सखी तो तुनहू नबाता, सुख म॑ंद्व दुर्बर उठेंउ कह्दगाता। हे 
और वह तामीप्य लाभ के लिए सहेलियों ते प्रार्थशा करती है - 


"जाड देउरे सहेली घर कह,मोर, जिउ घेत्ति-धेंसि जाई" * 


[- जायती ग्रन्थावली, पृ0 26॥, 8: 2 
2- मगावती , प0 62, 8. १। 


उ- मिरगापती प0 505, 8. 278 
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तर्मार्पता नारी 


गीरी प्रिय मिलन के पूर्व जिन अनुभृतियों ते गुजरती है, सुरत के 
अनन्तर उत्तकी क्‍या मनोदशा होती है। इतकी व्यंजना सफ्री कावियों ने 
अत्यन्त तरतह्त और मनोचैज्ञानिक किया है, जो वत्तन्त-यौंवन॑ पति के आनंद 
गनि्मित्त लालायित था वही मरगज होने पर शिथिल हो जाता है, रात्ति 
केत्ति पूर्व जो. भय-कंपन था वह आत्वाद पाने पर पल्रायित हो जाता है- 
नारी का तजम्रपर्ण भाव कितना है जो नारी यौवन और नितम्ब के भार ते 
दंबी जा रही थी, वही पति के बोल्च को बड़े उछाह से सहती है क्‍यों? - 
वह समार्पिता है जिम्त यौवन की सूर्य की धप और घवननमलय भी नहीं लगने 
देती, जो श्रृंगार तंजीती है वह पति को तमार्पित कर निर॑ग हो जाती है 


उतका गुलाबी रात-रंग पीताम हो जाता है। 


और नायिका सोचती है - "उन रिलाई लेउबरू जीउ"* 


उत्तके प्राण बल जाएँ किन्तु प्रिय तुम उत्ते प्रसन्न रहें। मगावती भी - 
हया धार कुच कंचन लाड़, अगुबन मेंट किन्‍्ह होड़ चाड़*” 


नारी का सर्वश्रेष्ठ गुण है उत्तता समर्पण और तृफी कावि कर्चि का 
इस भाव का सुन्दर अभिव्यंजनाकरती है। 
प्रसाद ने भी 'कामायनी ! की (ब्रा 'का समर्पण व्यंज़त किया 


तमर्पण लो तेवा का सार, सजल संस्नाति का यह पतवार' 
आज ते यह जीवन उत्सर्ग, इसी पदतन में विगत विकार 
दया, माया, ममता, लो मधारिया लो अगाधघ क्‍किवात 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ तुम्हारे लिये छुला है पास 


[- जायती गाद्य प्रतिभा एवं तरचना पित्त 59-60 
2- जायती ग्रन्धावही, 8. उ् » 3« 256 
- प्रसाद “कीमायनी' द्वाद्रा सग। पु> 57 
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कान्हावत में भी नायिका ने अपने यौवन का भोग दिया है 
कान्हा की भी आशाये, इच्छायें पूर्ण की है पहाँ पर साथ भें गोपियाँ 
भी हैं - 


त्दाहं भोग भातिहि मानी, इच्छा पी आस हलानी, ' 
कर बट 
भां अंजोर सब जग कै भालू, चांद तुरूुज दोडड भये बखान। 


च्तिवली भी समर्पण ज्ञीना है - अधरामत देकर कृवर क्वी आत्मा को 


अमर कर रही है - 


सपने 


अधघर छेँट मी अमिरित पीया, जोजहिके,पियत अमरभा हीपा, 

राहु गरात कलानिईध कापां, लोचन पल आनन पट ज्ञापां। 

पन्द्रावालि भी यौवन रत्त श्वं आस्वाद लेकर अपने प्रिय को मेंट 
देती है तमार्पित करती है - 

"फच कचौरी एएया थाहू सब रत्त लहु संवार 


कौन भेह देई आगे करां, कान्ह मनुहार, : 


पौचवन का ममर्पण करकेह्दनहीं वह चाहती है कि ऐसे प्रिय को प्राण देने 
में भी आनन्द है - 


जोरे पियार मिले अत्पीउ, ताकह देत नराखे जीउ % 


|- कीान्हावत, 6. ।5५, 4 नानद्वव/ बढ (००५ 
2- 'चनावत्री, 5: ।22 
उ- वाफ्डाबत, प्र० 20% 
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नारी अपने यौवन द्वारा ही नहीं बल्कि जो 'निञावर करे रही 
है क्‍या वह मन ते भी है या नहीं वह मनतता, वाया, कर्मणा, तीनों प्ले 
तमर्पण है। इस प्रकार पद्मावती परद्मावत्‌ में सती होते समय भी सम्पर्ण 


समर्पित है यह त्मर्पण चार स्थानों पर है। 


“साजन लेई पठावा आयसु जाई न मेटि' 


तन, मन, यौवन ज़ाजि के लेई चली दे शभ्ंट" 


और अन्तर से स्पष्ट उत्त हृदय को लेकर उत्त प्रिय को यौवन, मन्‌, प्राण, 


हुदय न्योछावर कर रही है - 


ताम्तोी कौन अन्तरपट जो अस पीतम पीउ 


)ः ८ जोउ* 
न्योछावरि अब तारों तन मन जोबन जोउ* 


और यहां वंदायन को भी यांदा भी लोर को घौवन का पूर्ण आत्पाए 


देकर प्रिय की परितृप्त करना चाहती है। 


"अधर खाँड़ि नननछिउसातौं, हिरदै-चपार भारि आगे आनौ 
“रंग बॉलि पर तुम्हकी राखों) । फुल सेज परिमल चन्दन बहुबिध्चि भीज॑ 
करगाहि रहीं पयोधर अधर खाँडि रप्त लीजा£ 

|[- जायती ग्रन्थावत्री, प0 ।20, 8. ।5 

2- जायती ग्रन्यावली, प० ।25, 8. २७ 


उ- वंदायन , प0 209, छ- 25 


मगावती भी तमर्पण की भावधारा ते स्निग्ध स्‍्नात्‌ है। अप्रने 
प्रिय को. वह आमन्त्रण देती है,कितंन” विद्वण्य के साथ समर्पण करती है 
पुरुष और नारी के सम्बन्ध का बोध कराती है। 

-तिहिण पलंग ज्ेज संवारी, मिरगावती मबैंठी घन बारी, / 


चलहु तेज पसवहु बैठेउ तुरे पुरुख हाँ नारी। 


वह पुरुष की भावना तमझती है अत: पहने ही सृचित कर देती 
है-- जो आग यौवाकउसन उसके लिए संजो रखें हैं। वे अभी अछ्ते है पुरूष का 
अहंकारी मन इससे और संतुष्ट एवं आकर्षित होता है - 
“॑वरसु सिर-फ्ल राखेहु छॉहा" 
"पथन ने लागी सर पह्ठ राखी, बांस नाउंँ भवेर न धाखी 


आलिंगन आलो कृच धरई, कर कुच धरे तहत रस भाई के 


और इस प्रकार मगावती अपना  झ्र्मर्पण कर देती है अपने मन प्राण 


के साथ्ा - 


फमिरगावती उन्ह दीनन्‍हों, ऑ आपुर्ति सब जीउ” 
चलह जो हर जाहि भेंट ले, मिरगाक्ती कै .षीउ* 
[- मगावती , १0 265, 9. 235 
2- मगावती , प0 268, 09% 2+| 


उ- मगावती , पृ 27, ४* 2कर 
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सूफी काव्य की नायिकायें विषम परित्थितियों में भी सतधर्म की 
रक्षा करती है। वह राजकुवर के प्रेम निवेदन को; विवाह के पूर्व अकर्म कहती 
है कावि मंझन ने प्रेम काव्य'में भारतीयता का प्रर्ण पालन किया है। वह 
कहती है धर्म जाने ते मुख में कालिख लगेगी, क॒टुम्ब कुल घर्म सभी क्लकित 
होगे, समाज उन्हें गालतियाँ देगा। इस वार्ता में कावि ने भारतीय ललना 
का देदी ष्य स्वरूप अंकन किया है,सती पार्वती तती, अनसुया, तती तारक 


सती अम्बाला, एवं क्ती अहिल्या का छझूप व्येजिह किया है। 


अकरम कै का धरम नसाई, गये धरम पुनि जिउ पछताँही 
धरम जाहीं मुख तागें कारी, कुटुम्ब लाज कुल आवे जारी, 
हम पुम्ह ताँच ब्वावद्द कीजै, हद्रश्रृहम हरि अन्तर दीजै, 
परी तपथ दढ़ बाथा, मोर्डछझ रे देहु तुम्ह ख्थेहु 


जन्म जन्म निरधाहिंबोर्बाधि मोहिं रे तोह् सनहु। 


और पद्मावती के सतभाव और प्रेम की सच्चाई का वर्णन .कावि 
करता है लह्मी समुद्र छण्डश्में पद्मावती के होश में आने के पश्चात्‌ प्रिय 


गव्योग मे आहत हो उठती हैं। 


कहाँ जगत-मानि पीउ पियारा, जौ सुमेरू विधि गरूव संवारा* 


ताकर गछूड प्रीत अपारा, चदी दिये जत्त चदे पहारा। 


[- मष्ठमालती पृ0 ॥07, 9-« 28 


2- पद्मावती, प्र0 ।60, 9* ४ 


७9 
मधुमालती तत्‌वती नारी है वह तब कुछ त्याग सकती है पकिन्त “सत्‌" नहीं 
छोड़ तकती यह वाक्य वह कँवर के प्रेम न्‍निवेदन के प्रत्युत्तर भें कहती है कि 


बिना सामाजिक संस्कार के आदेश के वह अपने "सत्‌" मे नहीं ईडग सकती। 


“जग जीवन जग पॉरिहराहिं,जिन्ह सत्‌ उपर चाउं 


सरबत तर्जाहं सत्‌ नहिं छोड़ाहि, सुनहूँ कवर सातिभाउं” 


अर दूसरी ओर पद्माक्‍ती पातरी राग देवषात्र की दृती जो विधोगिनी 
वेश में पद्मावती को तत्‌-धर्म ते डगाने आती है, और अतफ्ल रहती ह, 
तत्‌पाचात्‌ बादशाह की दूती आती है, शाह चतुर छली है सोचा पद्मावती 
को सत्‌ ते हटाने का कार्य कोई वियोगिनी ही कर सकती है - विषोगि नी 
किंरी लिये वियोग के गीत गाती आती है । इस वर्णन ते लगता है उत्त 
युग में क्‍्त्रियाँ प्रिय वविधोग में योगिनी हो जाया करती थीं। यहाँ 


है 


नाथ पंधियों का प्रभाव हो सकता है। 


पर्णाप जाथसी योगी का की बात करते हैं किन्तु उनका समर्थन 
गृहल्थ आश्रम मैरहकर प्रियतम कै मनन, रटन,करने में है जायली सत्‌ धर्म को 
प्रमुखता देते हैं- मनुष्य संसार में रहे बैरागी, पर मन में वविरक्ति रखें, प्रत्येक 
स्वात्त में परमातप्रिय का रटन हो, “बादशाह दूती कड़" में कवि के जीवन 
दञन की झांकी मिलती है उत्ता मानव मल्यों के प्रति आदर है- रानी 
पद्मावती छल ते नहीं सत्‌-४र्म का मार्ग अपनाती है तदाद्भत बाटती है- 

जोगी-जाती आव जेत केथी, पुर पियहीं जान कोई पंथी” 


देत जो दान बॉह भट्ट ऊँची, जाहि ताही पद बात पहुँची | 


'रकाा०+ न्ामयकन पकाने: नाथ मालममपाकः अवकमीन., ॥ा७ममा मैमाभमा प्रइथली+ शेक्राभभाक पानाएक "धवामपा अेका0 ऋधाममा॥ "मत खा १ढकाााा वाममक उरन्‍माकक्‍माा,.तरममकोहपकण.. पाए. ."परजाब. का आ४रण.. सनम. भव. कामना. पादप... मामा. अपरमजबत.. साल्‍बल्‍ा.पपममाफ रा». फापधतानम+.मपाइन्‍मबाले,.. धमाका पाप, .ॉपबाहक्ला, ०कान-तजोन.रतपवारननन व्यरपनार. मामाजबक.. पाए 
अमन. ऋमयाकन). रकराकरमे++. शााममना. दककाम&+.गवभाममाम:.स्‍पिशििककर:. मगर. फिकजोकम+. ९4+५१/०+... पारा. भाममपंगावका.धा-ाय0७).शाााकक...धदोभाका» ध्यान 


।- मधुमालती पृु० [5०५ 5० ॥97 


2- जायसी काव्य प्रतिभा और संरचना, डाए गुप्त, पृ० 268 


320 


पद्मावती योगिनी की बातों में आ जाती है क्योंकि छत्र तो उत्ते आता 
नहीं हॉ पाति वाह में सत्‌-धर्म देना चाहती है जो उसकी प्द्से अमल्य 
निधि है। 
जिन्न नननन्‍ह देखातै पीउ, सतोई मोहि देखाव देउ बलि जीउ' 
संत और घरम देउ सब ताहीं एपिय की बात कहीं जेई मोंही। 
पद्मावती दूती को कहती है यौवन रूपी जलज्गों छघठ जाएगा किन्तु 
“जोकत नीर घहे का घटा, सत्‌ के बर जो नहीं हिय फ्ह्रा 
वह राव्ण का दुष्टांत देती है कि उत्तवा दोनों लोक में मुख काला हुआ 
रावनपाप जो पजिउ धरा, द्ुवौ जगत मुँह कार 


राम- राजन जो मन घरा, ताहि घरें को पार। 


शीला की रक्षा करने वाली मधंमालती प्रेगार॑व्थालक काव्य की अ नपम 
नायिका है। भारतीय नारी के परिप्रेक्ष्य में वह अनुकरणीय हे किन्तु 
मर्मज्ञों ने उठे संथोग के समय योवनोन्‍न्माद को शीत करते का दोष 
लगाया है। 
परकामिनी तष हांथ उड़ाई , उ्किकि कुवर सेज्म पहँ आई 
कहेापि कृ॒वंर अकरम न कीज माता-पिता अपकिरा्ति दीने 
एक तिल लुख के कारन सरबत आप गंताऊँ 


पतारियाँ थधोरे अपकरम जग आपनीटर्ति पाउं। 


रमन. पररकक, सा. परधकााकः: .स2३७७ साधन. प02०००++ शा मान. पाममॉ:०-. परम. अर. रधाक 2. स्‍ममयाकन. आइनममा+ पड आा०,. धधरा#ा+:..हशिकाक' धाम .अराधाजमे. पहिया. १ध७०4०-.आराकप पडा जइमााक+. एक... पामउम. थौडीगमात,. स्‍ामबाक 
सालाहधआ असकामभनः सकाा+न-. न्‍आथन. सिपााभाभक सके... चीममाा20.. ्रमणणाय#...कापशाभाा,. (का. काना. धदाााभात.. पररॉबामान.. धरभशाक 3. चाहा. 4ल्‍धआामाक, वि हज 


[- जायती ग्रन्थावली पृ0७ 248 
2- जायती ग्रन्थावली, पृ0 2५2, 8- ।। रामचन्द्र शक्ल, 


उ- मधघमालती, पृ० ॥0%$ 9- 425 
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मानस की सीता भी कहती है - 


अवगुन एक मोर मैं माना, विछुरत प्रान न कीन्‍्ह पयाना, ' 
नाथ तो नेक्षन्ह को अपराधा, निप्तरत प्रान कराहि उठबाधा 


नपन ब्रवान्निजल निम्नरानि लागी, जरेन पाक्-देहिं विरहागी। 


नत्रों का स्वार्थ है कि वे अपने परम एयतम को देखना चाहते होगे तभी 


तो अझ्लुजण से उसे गीला करते हैं,कि वविरह अग्नि से वे जल न जायें। 


तुन धारि ओट कहत चैदेहीं सुमिरी अवध पात्ति परम छनेही* 


सुनिदस ॥व र्झोत प्रकासा, कबहु कि नलिनी करई वविगाला। 
सीता रावण के घर में कितनी निर्भय होकर कहती है - 

सठ मुनि हि * हारि लायेतिमोही, अधम न्‍निलज्ज लाज नहीं तोहीं 
और पयमाष्ती दूती से कहती हैं- | 

रंगताकर हाँ जारौं काया, आपन छोड़ पराये राधा: 


और इतना ही नहीं वह निर्भ; होकर कहती है - 


"सत्र मोर पपिउ कर देवपग्राह्नू,लोकतपुूज सिंह कर भालू" 


मकान पा) फरमान आरा स्पा. ३७९७७०. मामा. वदाकाासभ पममंमइा0०..राक॥ .समामा.. सका. 40७०मह0 धाराा+ कलाम, सकयरपपात समा, ..ममकमान-.. फामर+."ामलम्का. सुनाधन-०ध+... साइकका७ा०...सदाएकपा..पएनमन्‍वादाे.. पडा. वंनापमटि-. धमपरयाभकक+. समतामघाए-.. पहन. तक. पाधपपू-+..क्‍आं०पननग। सील मोपयाा). भाथूकमपकामकः. चाप. नइाक्‍ेनमकाप+.. साहपान०+.. पदक 'भामफरमन.. पदााएमणा+. भाजकास्म-म-.. मकान. गम 


[- रामचरित मानस सुन्दर काण्ड पु० 226 
2- रामचॉरित मानत सुन्दरकाएंड, पृ० 805 
उ- जायती ग्रन्णावली पृ07५5, 5: 556 


._ जामकी,अणवत। ज्र॒० 7५9, 8- 670 
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मध्ुमालतोी भी ततूधर्म को लौकिक एवं अलौकिक दोनों पंथ के उजाले का 
अधार कहती है मंझन की नायिका का कहना है जो इस धई का पालन 
करते हैं वे पापाग्नि ते सदैव दूर रहते हैं। 

वह राज कुंवर को तसम्झाती है पौलान्ध नहीं होती, धर्माचरण 


के लिए कुव॑र को प्रेरित करती है - नारी स्वरूप की विशिष्टता को कावि 


मंझन ने उकेरा है - 


“लुनौ कुवंर एक बचन हमारा, धरम पंथ दुहुँ जग उजियारा' 


जाके हहिरदय धरम गा जाग स्ोकस परैं पादके आ।गी॥" 


तोई विधि मोहि तोहिं जम ख्ेड्ठहिं, परिहारि पाप, धक्षम निधि देहहि? 
अकरम कैके घरम नम्ताई, गये धरम पुनि जिउ पछिताहीं। .- द 
- मध्मालती क्षाणिक यौन सुख के लिए पराप-पंथ पर नहीं चलना चाहती वह 
कंवर को ताक्नाती है। यहाँ सत्रवती नारी का आदर मंझन ने व्यंजित या 
है। वह कल राद्षक्ा है- कुल की मर्यादा का भान की नायिका सतत्‌ ध्यान 


प्‌ जज 
रखती है कुलधर्म को वह प्रथम मानती ह - 


कुल और घरम दुऔ रखवारी, मंता-पिता दै जाई नगारी: 
गतिमिख लागि जौ आपुर्धि नाता, ताकह नरक्क मॉहिं भा बाला, 


पापके पंथ चढ़ जेहिं तत्‌ राखा, तरग अमिय फल तेहि पर पाका। 


अंपायर». पयाकम्माात.समशाएपया.. 'धावा५ा७. समा भका+.. सामने. 'ीमिकपेकफ+. धदामवाइक. धरा. धमाका. पाया ५. क्‍न्‍ममाभकक-.. "पका. धाला०क+. स्‍धकयह०.. पध७५०५००. राकेश. पक. पाक. पममपरभा.. धाम. गालवाकरपाओ.. स्‍ाहकमा४क'. सादा. ००. सडक. सोफिया. साकरभभमकार. कक. जइपवाा,...क्‍काभममाइक.धरस्‍ंधाइन+.पपाड्राधााकाकि, 
सधालााक+ ताक जम गाता सैफा+भा४७ उरककाक पीकाकाक# वरन्‍ममम॥, पोधवधयामा अदा: भावी ऑीडगपा७ व्ाकाा क्रा॥ा चमायकाका साभावाक उन अादााक अआ धाम संधाकाक 


[- मंधुमालती प0 ॥06, 9. ।थ7 
2- मधघमालती पृ ॥07, 8: 2।8 


5- मष्ठमालती प०0 ॥07 


3723 
तती नारी 5: नाथिका 


प्रमाख्यान+ काव्य भें नारीत्व की शोभा है, नारीत्व का माधर्य है, 


नारी त्व के प्रात आदर है। ' 


भारतीय विधार धाराममानवी प्रेम को इतना ऊँचा स्थान प्राप्त» 
नहीं था। वह स्थान इन कवियों ने दिया है। नारी के प्रेम को भारत 
तंदा अव्शित कहफर ठुकराता था परन्तु कवियों ने उसकी उच्चता का 
पाठ हमें पद्माथा। 

“हिन्दू दृष्टिकोण में महिला जाति की सबसे बड़ी विशेषता उसका 2 
ततीत्व यह सतीत्व मनुष्यत्व और देवत्व से भी महान है, यह पुरुषों के बलिए 
भी ईरष्याँ का विषय है। वह पातिव्रत ,महिलावत ,श्व॑ पृ त्नीव्त भें भी उँचा 
है। इतके बल में तैलोक्य को भी जीतने की शक्ति है। इसी के प्रताप ते 
, उत्में जहिस्ण और मानव समाज को पकि और विकासोन्‍्भुख रखेने की 
तामर्थ्य ह।.. बाते पह िर्मातिओं की चिरमनाति है,उसलिए वह मनुष्यों और 
देवताजों की भी देवता है। तती के सतीत्वप्रही तंत्र व्यापी तत्व 
अनुप्राणित है। 

स्त्री जाति का यह सतीत्व चन्द्रमा की चंद्रिका, सर्प का प्रकाज 
और सौन्दर्य का सौन्देय है। यह सत्य, शिव, और सौन्दर्य का समन्वय है। 
जगत के विभिन्‍न तत्वजाल और माया मोह का सामंजस्य है। इतके अभाव 


में महिला जाति के गुण निरर्थक हैं। इतके भाव में महिला जाति के समस्त 


'सममकोकन. िकककका. इनमनमाका.भक्रकाा-..पइाााथाक इडकामह २४७४१००१० चक्कर चााशाहा क्रम, लाभ ७७७७७ ७०७७७७/ ७ लाभ मामा अब आस भामाकाका 


|- डाकमल कलगब्रेण्ठ भारतीय प्रेमाख्यानक काव्य, पृ० 2५8 


की प0 ५।7 
न्रे्‌ फ हा 


2- पत्रिका कल्याण नारी अंक सन्‌ ।9५8 ६59॥  पु० 89५5, 


७०५ 


भुप, 
अवगुण भी, हैं यह समस्त अवगु्णी का प्रश्नय तथा गणों का संशोधन है। 
और तृफी यह जानते थे अतः उन्होंने अपने प्रेम काव्य भें नारी का 


पह दैवीप रूप पूर्ण उत्कर्ष के स्ताथ उकेराः है। 


पद्मावती भी तती हुईं जीवित रहने पर भी साथ रही मत्यु केपश्चात 


भी साथ निभा रही है। 


"जियतद्बंत हम्ह तुम्ह गर लाई, मुश्क॑त नहीं छोड़ाहिं ताई' 


बैठि कोई राज न पाठा, अन्त सब बैठि पुनि पाटा।” 


पद्मावती ज्ज-छाज कर सुन्दर वस्त्र पहन कर प्रिय के ऑनतिम मिलन 


के णिधे प्रतिबद्ध है। 
“पद्मापती पुति पहिरी पटोरी चली ज्ाथ एपिउ के होई जोरी* 
छोरे, केस मोतिं लरटुटी, जानहूं रैनि नखत सब छूटी" 
जायतसी की नायिका भारतीय नारी के आदर्श पर खरीहें, वह हंसते-हंसते 
स्वगत्‌ सती हो जाती हैं अग्नि होलिका में त्मार्पित होती है। 
लेइ सर उपर खाट बिछाई,पौदीं दुवौं कंतज्लर लाई” 
लागी ठ आगी देई होरी, छारि भई जारि अंग न मोरी, 
"राति पिउँ के नेह गई, सरग मयो रतल्लार 


जोरेउवा तो अथवा, रहान कोई संसार" 


|- जायती ग्रन्थावली, पृ 268 
2- जायपी ग्रन्थापली, पर0 228 
5- जायती ग्रन्थावली, प0 269 


5 है. हे 
सती नारी उपनायिका : 


दाणमामंनाके भा यु»... समाचार. राव. पहनी, वकमनपकाओ... 4८0० .. संदापााााक..2पहमाल०..स%०9६४०७. सडामााक'.आम++१क.मकाक-म+. समा. साकॉकी! कोफफांगो 


नागमती भी एक आदर्षी सती स्त्री हैं उसका सतीत्व नध्न्न कवि 


तरह आलोकित है नागमती पद्मावती रानी, द्भवुवौ महासती बखानी' 
जियत जो जरे कत के आता मुए रहेसति बैठि एक पाता 


कौलावती में त्मर्पण है - मिलन का क्षण है - वह अपने लिए नाहीँ बल्कि 
प्रिय के सुख योग के लिए जमर्पण करती है - 


अधर रहा छंद उरज नर] उधत्तिह़ाई पुत्ि मांग 


प्रधप समागम जनुकियों जिश्करिम्यों ज्ब आग 


मोहिं न अपने प्रेम रस चाउ, जेहि लाग यह करौसुभाउ 


कौलावती का चूत्त्रि उतमान ने सशक्त कर दिया है वह गुणों से उक्त होते 
हुए भी उसके चरणीं में गिरती है स्वयँ को अपराध्यी कहती है वह कहती है 
मैं तुमते छोटी हूँ मेरी विनती तुनो यह नारी मन की उज्ज्बज्ञभाषना है 
जो कम नारियों में दुाष्टगत होती है। 

“मरनवेर मुख देखौों जाई मक अजहुँ तजिकोह छोहाई 

पत्र निकट आई गुनभरी, बदन वविलोकि पाऊउं लैपरी 

कहेसि कि हौ अपराधिनी तोरी, कहहेँ छोट सुरनिविनति मोरी, 

रहे तदातुअं तीस पर, तेंदुर मांग सोह्चाग।" द 
और नागमती भी पदमापती को दंदेश देती है कहती है कि - 


मोहिं भोग सो काज न वारि, श्लौह दीहठि के चाहन वारि' 
|- जायती ग्रन्थावली पृ ॥68, 8. 2 
2- प्त्रिवली, पृ० ५06, 8- 9११5 
उ- फ्िवली, पुए 
+- जायती ग्रन्यावली, पु० ५५ 


जैक नेडिहेलए 5 


तफी नायिका एक निष्ठ है। इनके उपर प्रिय के अलावा कोई 
अन्य रंग नहीं चद्ता, इनकी एक निष्ठता भेग करने के लिए दूती, धाय, 
जो अन्य देशों के राजाओं द्वारा भेजी जाती है प्रत्यनशील होती है किन्तु 
नायिका के दुष्ठता ते वह अन्ततः निराश होती है। क्‍ 

पद्मावती एक निष्ठ है देवपाल दूती खण्ड में वह दती ते कहती है- 

"मोहिं अपने प्रिय करे खभारू, पान फल का होई अहाझू" 

का व ने नायिका के एक 'निष्ठता का फ्त्रिण इलेब के माष्टयम ते अति 
चतुरता ते किया है। नायिका रत्नसेन रूपी रत्न को हॉथ में लेने के पश्चात्‌ 
अन्ध मुक्ता मोती घुष्लापी सदृश प्रतीत होते हैं यहाँ नायिका अपने पति के 
श्रड्ठता को कितने तीव्र भावों ते व्यक्त करती हैं। उप्ते रत्नसेन के अलावा 
अन्ध कोई नहीं दिखाई पड़ता। 

रतन छुपे जिन्‍ह हाथन्ह सेती, और नछुवों त्ोहाथ सकेती* 

गरह के रंग लत हाथ मजीठी, मुकुता लेहुत घुष्टायी दीठी। 
ईपवर में आस्था : नायिकायें ईभवर में पूर्ण आस्थावान है। 


जो विधि तोहिं इहॉ लेआवा, मोहिं-तोहिं भा दृष्टिमिरावा: 
हम तुम्ह तानंच बचा वह कीजे, रुद्र ब्रहमहारि अन्तर दीजै। 


सफी काव्य नाथिकायें शिंव की आराधना करती है उन्हें शिंवरातत्रि 
की प्रतीक्षा है। 

|- जायती ग्रन्णशावली, प0 24।, 8« 77 

2- जायती ग्रन्शावली, पृष्ठ 2प5, 8. ॥3 


उ- मछमालती, पृ0 65, 8- 26५ 
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अलप दिन आवे ससिवराति, नवत जैवाक्‍्त ज॑गम जाती ' 
सिउर्नासिउ करत बार जो आवा, आजु आदि सिव बार तहावा 
षगि होहु विलिभाउ, आजु है उत्तम बार। 


हहिंछा हरि परतसाव पुरव मक करतार। 


विनम्न नारी : 


सफी काव्य की नायिकाओं में वविनम्नता है। सहन शीलता है, 
इनके अन्दर धैर्य ह ये अपने प्रिय सानिध्य में अधीर नहीं विनय गुण के 
ताथा तहयोग करती है। पद्मावती विनम्र है धैर्पशाली नारी है पद्मावत्‌कार 


ने नायिका के विनयी स्वरूप की सुन्दर व्यंजना की है - 


वह कहती है है प्रिय तुझे मेरी सुर्धि नहीं हैं तुम पौवन-हाला को 
प्याला दरप्याला पीते चले जा रहे हो यह भी नहीं सोचते की मेरी 
सुराही में यौवन रत है या रिक्त हो गया, शराब के उपमानब्के माध्यम 
ते विरोध भी कितने वविनम्नता के साथ करती है यह कावि भी कल्पना का 


प्राचर्थ है - और नारी मनोभाव का सुन्दर अकन - 


"बवनयक पद्मावती बाला, सुधिन स॒राही पियतु पियांला, 
पपिउ आयु मोर्णे पर लेउँ, जो माँग तो नइ-नद्ठ दें 


पपिए एक वचन सुनु मोरा, चाख पियामध्र थोरैई थोरा।" 


|- प्त्रिवली, प0 65, 85. 6+५ 


2- जायती ग्रन्णथावली, प0 265, 8. 25५ 
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मुगावती की विनम्नता स्पठणीय ह वह बड़े विनग्र भाव से प्रिय को आमंत्रित 
करती हैं उत्ते अपने पात न बुलाकर स्वयं प्रिय. समीप चल कर आती है वह 


हि 


भेजे से उतरकर उठाका स्वागत्‌ करती है - 


देखि कुवेर गाए आई, उतरी तो सेज सौं ठादी सुहाई' 
पैगियारि चलीकिहेति जुहारू, आवेँहु श्र करहु अहाऊू। 
वह राजरानी होते हुए भी विनम्र है अपनी अंतरंग सहेली के यहाँ जाने के 
लिए एप्रिय के आदेश की प्रतीक्षा करती है - 
कहाति बात एक सुनहु नराजा, सखी एक कुछ कहेहु काजा, 


तो हम कहं बुलवाई, आइ, आयज्लु होई बाई तो जाई।” 


ईपवर में आस्था : 


ससंडब;2ज का... १809-8०... परजमामााार+..पनभाका+.. मम फमान. फरनदामनमन्‍ी.ववमकाकाताडा. पार का»क....धानकाकोप-+. इंला+क+2ी. पिया, पारा, 


मफी नायिकायें ईश्वर में आस्था रखती हैं वे अपने मनोरथ पूर्ण 


करने हेतु देव माँदिर जाशी हैं आराध॑ना करती हैं। 


जायती की पद्मावती देव दुआर जाती हैं, चांदा भी 
"गपवनी देपदवार" मबावती भी "जत चाहेहु तत दयी मेरा वा" में 
एवश्वास करती है। प्त्रावली को "शिंवबार सुहावा" लगता है वह 


“-परावराध्कि" है| 


[- मगाधपती, पृ0 265, 8- 25५ 


2- मगावती, 86. ५65 पु० 29५ 


"परयुभापती ही देप दुवारा' भीतर मण्डप की नह पैतारा' 

फ्ल पलह सब मण्डप भरावा, चन्दन अरग देवहन्ह नहश्वावा, 
लेई पतिंदुर आगे भई खरी, परतिदेव पुनि पायन्ह परी, 

मोकह देव कतहूँ वर नाहीं 

हो निरगुन जेहीं कींह न तेवा, गुनी निरूगन दाता तुम देवा, 


बरतो जो मरेंवहु कल्त जाति हाँ मान। 


तुलसी को सीता भी मानस में सीता वर के लिए स्पष्ट तो नहीं कहती 


किन्तु इतना अवश्य कहती है - 


मोर मनौरथ जानेहु नींके ,बसहु सदा डर पुर सब हीके” 


की नहेहँ प्रगट न कारन तेहीं, असकहीं' चरन गहे बैदेही। 
पुँदाः भी वर के लिये देव मंदिर जाती है, सर्य जैसे वर की कामना करती है। 


"चांद सुख्ज स॒ुनि रहति देव मनावन जाहू 
पाद सुर्ण जेहिं दिन देव करासि बहुधिरित भरायह्‌ 
'बिनवउठ बांदा पायन्ह परी, देव सुरूण बिन जिउ नथधरी 


देव पुकारी चांदा विनती ठादी कराहीं। 


हि आज हे की अधि राय आरा धमाका. वयाइम्ाथा+.. आहम्माका. धमपरा॥.. १धधााा 0... फाारम॥आ+.. समबाकरए-०. काका... सायाहाबाब. ० दमा). पापों. उम्दा २++ पाप. .दमायककब0.>-नवामारान...धीधामाएएक'. पहम+भराकमम. स्‍ेफरकादा. पावदाकारक,. धभब४ााक.. धरिषय।.९ाए 0. >फाममंपााक. धलापापढक.. धमंरमादाक. पामयादा७. पाकांधधक..डमाफरा++. बापरधयाआक,.धरभषाकह. मकावांता..पकिधदआ७+.. मकरामयाक, 
अमान सलाबपकव,. परान्ामीन, यहा. स्‍ासयुपकक 


|- रामवरित मानत बालकाण्ड पु० 2५5 
2- जायती गअन्धाकी, प0 7+ 8- १ 


उ- वंदाथन पृ० 257, 8. शप+ 


पादा भी वर के लिए देव मॉन्दिर जाती है और सर्य जैसे चर 


की कामना करती है। वह मानता मानती है कि वह "धत मखाशएगी" 


"जउं धंरी मॉथ देव पर आर्वाहि, तो जत्ति चांद सु&्ज वरपावहि' 
चांद सुरुज तुनि रहत्ति देठं, मनाइस जाई", 

"चांद तराइन तेंती ब्रवनी देव दुवार' "” 

वाद तुरुण जेहिं दिन देवाकरासि बहुश्चिरित भरावहूँ 

घिनवरउ वार्दा पॉयन्यरी, देव सुरूज 'बिन॒जिउ न धरी, 

एक चित्त कह मोहिं आपहूँ दूसरा राध न जाई, 


देव पुकारि वादा विनती ठादी कराही। 


मगावती भी ईशवरा पर विश्वास करती हल 


"जत चाहा तत्त दईं भेरावा, अमरित कुण्ड सम्प्रन घावा: 


“मनता पित्त पृजी मोरे, मिलहु सुधर हम जागे।" 


कोमलता [स॒ुकमारता॥ 


सफारी सादडन्‍का. प्ानथामारे, "नारी समान. स्‍मामर्. अरमान. डफिलाुबाम+.स्‍लसपरचा. सदरन्‍रदेलका..धकनाभ०+.... पलकनानइम.. गदुरमपाहाभा०,. पाक... धापाााल्‍का,. सका. 


प्रमाख्यानक काव्य की नायिकाएँ अत्यन्त कोमल हृदय की हैं, 
वे परिस्थिति तापेद्त है। यांदा लोरक को देखती है किन्तु उसके आकर्फा 
।- पंदायन प0 257, 8: 2५५ 
2- पंदा्रयन पृ0 2५0, 8+« 2५५ 
उ- मगाकती पु० 295, 8. 260 


का । 


को उसके देंदीप्यथ मान रूप को उत्तका कोमल हुदय गाहय नहीं कर पाता- 


वह व्याफुल हो उठती है उत्तता कोमल मुख कम्हला जाता है। 


"देखि विभोही गई वेकरारा, नेन मुरुष्ठि मुख गा कब लाई 


नेन सीध जन मोतिन्ड भरे, राखेंति बांद आँस तन दरे।" 
वह ऐसी पत्तीने ते तर बहर हो गई मानों - 
“जनु अभरन संग गांग नहानी”“ 


जायती की पद्मावती अत्यन्त कौमल है- सर्खियाँ परिहातस कहते हुए कहती 
है “तहिन सकै (हिरदय पर हाऊ कैसे सहौ कंत के भार" इसमें विदग्धता 


एवं परिहास, साथ ही पद्मावती की कोमलता दुष्टव्य है। 


पदमाक्ती रत्नसैन मिलन के पश्चात्‌ निरंग हो गई सूर्य का जार 


उत्ते लग गया है ऐसा लगता है जैसे ग़स ली गई हो - 


*कर्दल कली कोमल रस भीनी, अति रृकुमारी लक के छीनी, * 
चांद जैसर्धानि हुत परगासा, सहस कला होई सर परगातता, 
तेहिं के जार गहन अत गही, भई “निरंग मुख जोति न रही। 

|- चेदायन पृ० ।55, 8-« 458 

2. जायती ग्रन्भावली, पृ०७ ।56, 8. ।39 

उ. जायती ग्रन्थावली, पु० ।29 


+ जायपत्ी ग्रन्थावली, पृ०0 ।50 


ठेठे 


मंझन की मधुमभाली कोमल है। वह वचन, भाव, विचार, कर्म 
अनुभाव त्मी क्रियाओं में उत्ततो कोमलता परिलक्षित है वह अपने गपनगृह 
में राज कुंवर को देखकर कड़वे वचन नहीं बल्कि मधुर वचन वह भी अमृत ले 
स्नात्‌ बोलती है - 


पुनिवर कामिनी वचन अमोले, ऑम्ब्रित बचन कहोश्सधोले 


पुछ्ठेत्ति मध्रे बचनरतारा, को आहेहु तुम देवकुमारा, 


राजक॒वंर मध॑मालती के सौन्दर्य दर्शन ते तंज्ञाहीन हो जाता हैं तब भी वह 
परे धर्ष एवं मनोयोग ते उत्तकी तेवा करती है अपने अंचल ते उसका झुख 
पोछती है - 

तब वर कामिनी अमृत नीरू/छिरकि कुव॑र मुख परससमी रूट 


निरख कुव॑र मुख दया मयानी, गाहि आचर पोछ्ेति घखुपानी। 


* उसके -यरण पर राजक॒वँर अपना मल्तक देक रखा था मधुमालती उसके मत्तक 
को हटाती हैं - 


“दवा भई मन मोह जनावा, गाहिचरन त्तोत्तीस उचावा*” 


द फ्त्रिवली में भी कोमलमाव है वह अपनी त्तीत कौलावती को अपने कंठ 

में लगा लेती है जबकि ऐसा होता नहीं की सौत को गले ते लगा ले - 
"'तावलि सुनि हिये छोहाई, कौलावती कह कंठ लगाई स्‍् 
कहाहि तजाँ सौत करनाता, तोरि मोरि एके जनु माता" 


सामान वभा॥/क, आमाामक अधानमानन पमिवॉक्रया» पाकाकओ: अधफापा+ काकमाक अरमामया। ्रामपाजक, अककनफ + ५० शकरामकर अयाकमंमक आधा्भा+ फरदेशाना। भायरयाव' पहाक02ा७ जोकाा संकाय पहना, समा सैडजो+ समा शाफमााक: भाक++ धाम मादक पका सवा». सफााका. भा पडा आयामकाक आधा) भा धरदकााा वरमाााा+ भशककााए.. आराम आम पादवाकक,. अभाव आम पका. दा. मषन्यााक. सिकामा2क न्‍वशायरीनकन..अधिपयाजधमक मा४८रडा. स्‍पपाकपशे.भामा+ा>भ७ नैबीकडए०.. पहना. पाना. मररपकरएा0.. सका 


|- मर्ठमालती पृ० 8% 9- |0| 
2- मधघमालती, पृ० 95, 8. ।|। 
उ- मधमालती, पृ० 95, 8- ||।| 
५- प्त्रावली, उत्मान, प0 ॥५7, 98- 602 
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मैना अत्यन्त दुखी है वह वविद्विप्त हो रही है उत्तता हदय अत्यच्त्ब्र 


कोमल हैं वह अपनी ताज से कहती है कि - 
जायेदेहँ मोौहि खोलितनि लौरिक की नह दुहेलि, 
साराप्ति पारि उरि मुएउं पपिउं बिन रैनि अकेलि/ 


ओर वह इतना कह कर रक्त धार की तरह अभश्रुप्रवाह लगी- उसके मुख 


से डफार फट पड़ी। 
रगत घरा हुई मैनाहं रोयेसि घालि डफार 
वह इंतनी प्रिय के दूसरा कर लेने से दग्ध है कि 
"नीर तमुद॑ जत उल्रथाह नैना"... ४ 


"वुश्न-वु$' बंद पराहि धनहारा, जनु टू्टाहिगण मुक्ता हारा" 


वह इतनी कोमल है कि - 


"फत। धाम जाति रही सुखाई: वविहंसाति मना, गई कुबिलाई" 5 
उसकी तारी न्‍न्द्रिपाँ गनिशथष्ठ हो गई हैं। 
"उत्रर्वानिन सुर्नाह नेन नहिं देखाहिं जउन होहिं मन हॉथ 7 


मेवन भाव रूच नाहिं कामिनी, तिल न रहएहिंतंग साथ" 


|- पदायन पृ० 228, 8- 255 
2- पदायन पृ० ।06 8. ।08 


उ- चेदायन पृ०0 255 8. 255 
५ 'यक्षेकत 8० 2686 $% 24० 
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लज्जाशी ल नारी 5 


विधधाम्याकदी. राधा). पकममायर .पााा+-या.. पका. साइांधाा०. शामाद-+म>+. नहिापाा-...धहल्‍रान्‍ाभभाः...चकाएपाक,. 'ुका--००३५-...सवाधकक, 


लज्जा नारी का आशभृषण है, जज्जा से नारी में गरिमा गौरव का' 
वैभव नव १९2 नज्जा से नारी मादष्टूर्य प्ररित हो उठती है प्रताद ने 
तो लज्जा पर पुरा! एक सर्ग लिख डाला है, 'ल्ुमरविश्र प्रति काति. लेल्जा 
हो ' प्रसाद ते लज्जा को सौन्‍्दर्ष का पर्याय कहा है - 


पद्मावती तंकोच एवं लाज ते भर उठती है - 
"तुम रतकी प्रतिकाति लज्जा हो सौन्दर्य जिसे सब कहते हैं" ' 


पद्मावती संकोच से भर उठती है, वह घाबरातीश्ध्रोक्रा करती है। 
पद्मावती भी सलज्णा नारी है प्रिय मिलन की उत्कंठा भी है 
चांद भी है किन्तु लाज ने उसे बेड़ी डाल रखी है - 
मंवरी तेज धानि भई मन संका, ठादी तेवाबि टेकिकर लंका 
अन पिन्‍्ह पिछ कॉप मन भांहा का हम कहत्न गहब् जब बाह्दा 
नाजानों कत्त हीहीं वदढूत्‌ कंत के सेज, 
हो बार दुनहिन पीत सरू व लहतेज 
मध्ठमालती भी णाजवन्ती है - 
“कहेह न लाज केहु शही पीरा" : 
"एक दीएसि पीर पिरम कै एक दिसी कुल की कार्ति 


मोहि दुवौ दिरसि दूभर भद्ठात्ति इतकुल उत हानि" 


|- प्रसाद कामायनी, लज्जा संर्ग, छू० ०5 
2- जायती ग्रन्थावली, रामचन्द्र ईक्‍ल पु० ।20, 8. ।। 


उ- मधमालती परु० श76-77, 9- 522 


कृतज्ञा नारी : 


_६३००-पाथाभ».पदामाभाताक..४+०प७. शलाम्याभया॥. धारा... समा. नामक. ल्‍धण$'.. पापा, 


प्रमाख्यान बाव्य की नारियाँ अपने प्रति किये गये उपकार से 
उपकृत रहती और उस उपकार करने वाले को प्राण देने में भी संबोच नहीं 
करती है। मधुमालती ताराचन्द्र के पैरों पर गिर पड़ती है वह माता-पिता 


से अध्क़ि कुर्वे? की उप्कृता है कहती है माता पिता मात्र जन्म देकर छोड़ 


दिये तुम तो मेरे प्रतिपालक है।। 


मधुमालती लोधथन जल भें, ताराचन्द के पद्मयन्दू परी, '. 
मष्ठुपालती रोइ-रोडड कहैबाता, तै मोर जनमि जीउकर दाता 
माइ-बाप है जनमि अहारी, वीर मोहहिं लै तु प्रतिपारी 


ममिलड्ठ के जिय में हुति न आसा, तुम्ह मोहिं दी नह मारे घरबाता। 


वह कछ्णा विगर्नित षुआव से तारा चन्द से कहती है मेरे भाई मेरी माँ 
ने मुझ्ले पंद्षी बनाकर निकाल दिया, तुमने मुझ्ले मानवी बनाया मां ने सुक्ले 
सागर में बिना आघष्टार के छोड़ दिया, किन्तु तुम मुत्ते आधार दिये, मेरे 
कभी न मिलन पाले प्रिय से मिलाया वह बार-बार कतज्ञ होती है बार- 
बार कहती है - 
क्‍ अस-निरास पुरीतुई मोरी मैं सेवा क॒ुछु कीन्ह न तारी, 

पंछी छूप के जननि न्‍नितारी, ते मानुण कैहों ज्िएतारी, 

जर्नान मोंहि गुन काट बहायेहूँ ते मोहीं तीर लै आश्हु। 

बहाजात मोर बेरा बिनु गुन वविनुकण्डहार, 


ता मंझ्थार मंहबड़त तुम्ह मोह दीलन्यू अधार। 
[- मधुमालती पृ० ५67, ७. 5235 
2- मधमालती प७ ५।१, 95« ५५7 


पद्मावती बादल को कृतज्ञता ज्ञापिक करती हुई बड़े उदार एवं 


हि 


कछूणा में भरे पाब्दों में कहती है। 


मेरे महक पर सिंदुर तिलक चमचमा रहा है वह तुम्हारे शज- 
दण्डो के बल एवं भौय के कारण, और वह उन शक्ति प्ररित मुजठण्डों 


की प्रजा करती है - 


"पुज बादल कै मुजदण्डा, तुरयके पॉव दाबकर 'ख़्डा। 
पह गज बदन गरब जो मोरा, तुम्हराखा बादल और गौर, 
पैंदुर गतिलक जो आऑकुस अहा, तुमराखा मंथि तौरहा" 

काछ बाँधि तुम जिउ पर खेला, तुश जिउ आर्नि मजुरक्षा मेला 
राखा छात चंवर औधारा, राखाएुद घेर झनकारा, 


एुं हनुवेत होई कुजा पट्ठठे, तब वचचितउरापिय आई बड्ठठे। 


फक्रिावली भी परेबा ते इसी भावपूर्ण शब्दों में कंतज्ञता ज्ञापित करती है। 
तैसों यचन अमिरित अस भारा निसरत प्रान फेरि छठ राखा। 
का तोरे न्‍योछावारि तारौ, लाजन शक, जीउ नहीं वारौं। 


तन पाचाल थालसम, होत जो प्ररित प्रान 


कार्द-कारयदि तुअ चरन पर वारि देत मन प्राण। 


सा जनाथ+०० रकाइमा+ ताक नाइक कमा अमभावक ऑसपमन 20 साकमजकत. रमन) माफ गॉनडाग2+. ऑाकाए७ .दमाााा७ "आओ वासाभानओ समामाक+, आया समता असाकाइ) आपका सवा पाक भाााा० सा कलम... आातवाहाक,.. फयदज0..अदकरपममा3. पुकमनशाइ+2.. परापमना. परपपथा+. शाम). स्‍तर पहना. पर धवन. पपकास, परकालमव..सपटसान.स्‍2-डपकरमस.पकउाथलभ-.प्राशाकाप. रफशवाउका-..सहसालकत. फफाधा-++. सपा. स्‍रमकाकान' -फरवयनाए.. 42० मामहर. माकपा. स्‍थान. ककाअमक .पीवपकमना+ जदवाक, 


|- जायती ग्रन्यावली, पृ0 26% 8. ५ राएचएशुक्ल 
2- फ्िपली, पृ0 ।2% 9-« 20 


उन फियली, पु 56, 8. 635 


विन अननन>काक.. अमन ८6. 2रम८त+ तरमाटाओ. ल-पायण. "अअरन 


पद्मावती उँप महलों की राजकुमारी है किन्तु वह सुगृहणी के 
गुणों ते युक्त है। लक्ष्मी समुद्र छड में लक्ष्मी द्वारा दिये गये रत्न को वह 
सम्हाल कर रखती है पाति रत्नमेन के असहाय स्थिति में वह रत्न देकर अपने 


संचयन वत्ति एवं कशल गृहणी का छूप प्रस्तुत करती है। 


लक्ष्मी दीन्‍्हरहा मोहि वीरा, 'भरिकै रतन पदारथ हीरा' 
कादि एक नग बेगि भजावा, बहुरि लच्छ फेरि दिन पावा। 


दरब गरीस करें जान कोह, ताम रसोड़ गाठि जो होई। 


दाउद की चंदा सुनियोजित गृहणी है वह लोरक के साथ पलायन करते हुए” 
मार्नासक संतुलन बनाये हुए रहती हैं वह मात्र प्रेम के अंध आवेग में ही नहीं 
रहती बॉल्फ गहस्थी के लिए भोजन के लिए उते चिंता है तभी तो वह- 
“ली नहेतिअमरन मा निक मोती" ५ 
कला प्रियता : 
'फाजकती कलाकार और कला प्रिय दोनों हैं वह प्क्रिकारी कर 


लेती है त्वंय का फिर मी बना लेती है तभी तो कुमार सुजान उसके कि 


दर्शन द्वार प्रेम करने लगता है। 


मावर अरछून पीत आऔंँ हरा, जोरंग चाहिय सोसब धरा।: 


तेहि कहँ फ्त्रावली गुन ज्ञानी, आपन चित्र लिखे अत मारनि। 


[- जायती ग्रन्थावली, पु० ।69 
2- पंदायन पृ० 205, 8. 280 
उ- चित्रावली पृ० 2।-22, 98« 65 
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ज्योतिष ज्ञानी : 


दामन. करममभाभा विामाा “यमयापम कक .ांपपान्य िनकरमाक,.. धममाा॥,. थिदआाा००७ ७०७०० साइशाकाक 


चंदा ज्योतिष का ज्ञान रखती है - वह लोर के साथ पलायन 


फरते हुए बृढ्ृए्पति ते ज्योतिष गणना करके शाभ महूर्त की गणना करती है। 


मोन राशि जो कहड्ठ जाई, सिंह परोसी नियर होड्ड आई 
तुला राशि दोउ तम आवहि, रइनियांद कस्त तहरे पावहि 


बहु दिन होहि भेरावा चांद गिनी देखिं राशि। 
परदुकंकातर : 
मध्ठुमालती दूसरे के दुख से दुखी हो उठती है। 


पुनि उपजेउ बाला' मन भाहें, याहि मोहि लाग भरें केहि काहेट 


पह तो राजक॒वेर सुकवारा, मरे तो हत्या चौड़े- कपारा। 
मात॒वत्सता : 


कुव॑र के कष्ट को देखकर नायिका मधु शीक वविह्वल हो उठती है 
पह नायिका का सहोदर नहीं किन्तु उसने उसके उपकार की गारिमा से 
भाई का तम्बन्ध बनाया है वह उत्त भाई के लिए स्वर्ग से अप्सरा तक लाने : 
को तैयार है। 
[- पंदायन पृ० 20, 8. 226 


2- मष्ठूमालती, पृ 50, 8. पाठ 
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वीर लाज मोतजो कत्त तोहीँ, परिहारि लाज बात कह मोही | 


जो नाव मैं तेहिं का तुनिपावौं सरगसुरद्धिनी आन मेरावो। 


सुनताह मधुमालती उठि धाई, वीर-वीर रोबतके आई” 


स्प्ष्टवादी ५ 


सफी नायिकाएं एव्शिषकर चंदा स्पष्टवादी है। अपनी सात 
को स्पष्ट शब्द में कहती है कि यदि तुम्हारी पुत्री स्वसुर गृह में हो 
पति हाल न पूछे तो तुम क्या कहोगी। अभी तक मैं तुम्हारे कल की 
रक्षा करती रही किन्तु अब में पौवन पीड़ा ते व्यग्र हैं मेरा इईरीर पविरह 


में जल रहा ह। 


तुम्हरे धीय जो सतुरे अहा) पिउ न पूछ तो बोलउ कहाँ 


अब लष्ट कुछ में आपन धरा, काम लुब॒ंध वविरहतन जरा। 


वह सुहागिनी कहलाने से अच्छा विधवा कहलाना अधिक उपयुक्त समझती 


एहि पॉरिहंस उठि मइहके के जाऊँ ततिय तो राध सोहागिन वाउँ 


वार अम्मा. करान्‍वाकन सकपममनी, विदा .ध8७2:2०%. आम्मााे' सलाम. आज++नक जरा, परइथ॥४+ 4ल्‍या ७. चरााए॥ बका०ा- पदक, 20४००: आधााकाक. आयात,  फपकाबास.. धार... पर काक-. गामामजसाक.. परमाकमलन-पः. भाालभाक्>.. पल्‍मनथकमा. परम ;०.....देकेप'.. फलमकीा-.धउशानर-. पयधााधन. पर पप-. .'ाक़फक;न्‍+०... पदेपपसव:. भे>काकन-..धएचा५.. डकुमलाापम+... अारका;2.. स्‍ी 3०३»... सकामइलएनाक.. धक-माए,.. धपनन-मपेक.पए-पक4०-.परलमधता;न,. 2०8 ++पकन+.. "इन ा+. भरा... डपामपता.. साकव्मबरनन.. नव 


[- मष्ठमालती, पृ० 5।8, 8 ५78, 
2- मष्ठमालती पर था. 8: ४> 
उ- पंदायन प0 ५5, 8« ५8 


५- पदायन पृ0 ५5, 8. ५8 


04 () 


स्वप्न विणफा : 


तुफी काव्यों में स्वप्न दर्शन शवं उत्तका रहस्पोद्घाटन करके ग्रेमी- 
घपुगल के प्रेम की गणना चन्द्र तारों के माध्यम ते करना एक रादि बन गयी 
है। फारती कथा साहित्य में भी इस रूद्ि का प्राचर्य है, स्वप्न में 


फॉरिश्ता या बुजुर्ग का दर्शन देना। 


मौलाना जामी ने स्वप्न का उल्लेख अपनी पतुफ जलिखानी 
किया है। 

"गंगोई रव्बाबरा जिन घर बाक़त 

मुवादाई शरवाद दानद 

पद्माफ्त में वहुन्त छाड में पद्मान्‍तती देव पूजन के पायात्‌ स्वप्न देखती है। 

“जनु ता्ति उदय पुरूब दिति लीनन्‍्हा, 

ओ रवि उदय परच्छिम ददिति की नहा, 

पुरति भर्लि सूर चांद पंह आजा, चांद सुरज दुई भ्ये मेरावा। 
सखियांँ इसका विचार करती हैं, आर उसके संजोग के अनुकूल विद्यार करके 
बतलाती हैं कि तुम्हारा मिलन होगा। 

"सुर्ज वांद तुम्ह रानी, अम्त वर दऊ मेरावै आनी 

पाच्छिम छाड़ कर राजा होई, तो आवा कहं तुम कंह होई, 

किछु पुि जुश्चि लागि तुम्ह रामा, रावन तो होइहेँ संग्रामा 


चांद सुन्ज दुड्ठ होहिं बिहाऊ बारि चविधितब बेघव राषहु।: 


अकादमिक ोमकाम--+ मोर. .धम+० पंदामभाा महामकला ७१ पविया७-> कार 2. .वाम ७. सथ+ओ++.. 9-3. पाान+.उहआ-+.अपायुकल. धाम 90७... चालवा--.. स्‍माआन प्रा. धाक0++.धधकाकाज+ साथइ७3 "का, आजा» प्रवकका++ नकाभात+ पाकर). जाना. पान. .गमाभा+ भइंानाक 4. अपाम-+..पकिमोन+ भवन पुामान श्राम्माक जाभथाकान ८४१००» भकाकन-+ परकानका-ा, तकााभ) प्रशकामा 
सतत 
उम्मानानेः. अदकीकएमक.. आाखांभााना.ककिलकेत.'. वादााका+..समपमानएी.. भमध्याभात,.. सिशृशभमा-त. जादमाक. सास का... सपा 


।- हिन्दी फारती सफी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन पु० ५॥७ 
2- जायती ग्रन्थापली, पृ० 265, वततनन्‍त कण्ड छ. 202, राजनाथ क्षर्मा 
उ- जायती ग्रन्थाघली, प० 265 वत्तन्त छण्ड, छ. 205 
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हँत जवाहर में जवाहर स्वप्न में ही संजोग लाभ करती है। एवं प्रिय हंस 


के दर्षन करती है। वही प्रिय यथार्थ में भी रहता है। 


"सपने कह कत के लागी, बाँवर भई तो जब जागी 


हैरे रूप दुृष्टिट नाहिं आये तौ लागी तो आप हेरावै” 


नी 


कहीं कहीं स्वप्न के षड्धन्त्र रचकर नायिका की सहेली नायिका के प्रिय 
मिलन में सहयोग देती है। फ््रावली में कमुदनी ने ऐसा ही षंड्यन्त्र रचकर 


पोणियों का झोजोर केंशायो हो।* 


"कहत रात में सपना दीठी, जोगी तंग जनुज्ञार ब्ईठी 


हि 
छुम्त पह सपन कठ्त व्यवहारा, तुम रानी अब करहु बिचारा।"” 


हंस जवाहर में जवाहर ब्वीनबार स्वप्न देखती है, प्रथम हंस का रूप स्वप्न में 
देखती है, दगरी बार उन्द्र सूर्य का उल्लेख है, हँस के रूप जाने पर और 
गविह्माड पाधात्‌ - 

"सपना दुष्ट पड़ा पुति काहाँ, देखे अहै कछ घर मांहा 

रपा मंदिर कैलात सिधारा, पफूलाबीच रही पुलवारा 


ह। 
अं 


दुर्लाहन बरनचन्द्र अ_्त नारी ,थोड़ी बैस बदन सुकवारी" ! 
[- सेफी काव्य संग्रह पृ० ॥7+ 

2- क्िपलो पर 82 

5- फित्राकी पृ० 85 


+- हँस जवाहर पर0 29 
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पन्द्रावद्टी के आरम्भ में कवि को कथ्या की अन्त: प्रेरणा मिली 


“एक रात सपना में देखा, संघ तीर वह तापिय सरेखा 
अहे ठादि मोहि लीनन्‍ह बुलाई ,कहेसि कि सिन्ध में डदौ जाई, 
लास छोड़ पोद़ा कट्ड हीया, मोती कादहु होयथ मरजीया।' 


जवाहर का स्वप्न साकार हो उठता है, उसने स्वप्न में एप्रय की देखा था चह 


उसके सामने खंड़ा है। 
सपले उहे जो देखे मोर ओशो कत शाह तो अर 


इस प्रकार स्वप्न विश्लेषां पृभि अशैभ चाँद तारों की गणना के अनुत्तार 
'कर्वव्यों ने किया है। भारतीय स्वप्न दर्षन में सुबह का स्वप्न सत्य होता 
हैं। स्वप्न देखने के पायात्‌ उत्ते न बताने पर उसका दोष्च समाप्त हो जाता 


हैं; 


किसी कावि ने कहा है - 


“सपना देख रहे गौंय, स्‍निज देखे सो आन को होय" 


रमतामक+ प्रारर७० सममकामक सेडअधमान धरमापारे, अधामामा प्रात: पहल्‍+भााकः मामा माााम++४ अआमावाए8 भामलाकारक: सभाओं, आऊामधका .#भभााक ्रधानाा७ पपाादी) छ०५४७७ 2 अराकः परगाामेओे सकअा उम्मभाआओ पारपभााकः शोक#कन+ धान गकपामा। '्कआओ॥ा+ धरिााक ऑषाायाका भाह०७ ऋमााअभक सॉगाक ४७ जम॥००आक ऋाभतकक २७४४मा. #्रवामा+क क॥५१४०७ पकमाओात. आम. .शामआमना पालाााक, भाफााधार0 शेकममाम। जकाा आता १एाफां, उमा 
इलानाकतत: ऑयल मिशरपाराकाओ प्रकावाोम)े ऋषमंआरकः :्डमका अपर, फ्रामेमाााभ अकबरओ क्रााणचान। 4७०एुकामा 


।- हिन्दी फारसी सफी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन पृ0 पा5 


2- सफी काव्य संग्रह पृ० 72 प० परशुराम चतुर्वेदी 


अतः मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के अन्तर्गत प्रेम, अस्षया, क्रोध मान 
एवं नारी की अन्य वव्ीषताओं को इन सृफी कार्वियों ने बड़े कौशल पर्ण 
दंग ते अपने काव्य में प्रस्तुत किया है। भारतीय नारी के आदर्श का 
समग्र स्वरूप. प्रतिपद्दित किया है। ये सफी कावि नारी के प्रेम की 
पराकाष्ठा जो मृत्यु के बादभी जोड़ी जाती है प्रेम अगिन है इसे जिसने 


तह लिया वह काल को जीत ल्लिया: 


असया के अन्तर्गत वह नारी अपने अन्तस से तौत ईर्ष्या करती हैं 
वह मीठी बातें भी करती है किन्तु अन्तस में विरोध है” इतना अन्शिविरोध 
कि वह अपने ते उँवा सौत को कभी नहीं समझती: सपलियों की हॉथाावाहीं' 
दौड़कर अपने आशभुष्ण तोड़ना” आपसी संध्र्ष में रक्त रंजित हो जाना ” 
परे सभी क्‍्रिण काव ने सामयिक किया है। कहीं कहीं तो नायथिकायें 
अपसी मारपीट में एर्विवस्त्र तक हो गयी है।” उनके वक्षस्थल से रक्‍त की - 
[- जायती ग्रन्थावतरी, प0 ॥45 
2- मधुमाणतो पुणए0 ५8॥, 5. 558 

5-५- जायसी ग्रन्थावली, प० 56। नागमती पद्माक्‍ती विवाद छंण्ड 

5- जायती ग्रन्भावली प0 56 
6- पंदायन पु0 255, 8. 260 


7- चंदायन पृ० 255, 8« 260 
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धारा फट पड़ती है, नाखनों से नोध लेती है, कोई नायिका रास के 
समस्त चिन्ह हटवा देती है जो उत्तकी सौत मे ताम्य रखता है “रास्ते 

में अपने आदमी लगा देती है, जो भी पत्र उत्तके ज्नौत के देग ते आता है उसे 
छिनवा लेती है, 2 इतना स्वाभागयिक वर्णन करना इन स्ररफ्यों के ही वश 


की ऑल शी! 


सफी कावियों ने स्वप्न ववियार का भी विश्लेषा, भारतोय 
एपषार के अनुत्तार चन्द्र सर्य एवं तारों के गणना के आछार पर व्यंज़ित 
किया है। स्वप्न के माध्यम ते प्रेमी-प्रेमिका का संयोग लाभ का पर्वाभास 


गाते कराना मात्र है और कुछ रूढ़ि का प्रभाव एवं ्रिय संघोग है।" 


सफी कांप नाथिकाओं के चरित्र की ववीषताओं का अंकन अत्यन्त 
सिभदू एप उदार रुप ते किया है। नारी के शीण मर्यादा पातिक्षता त्वाग, 
एक [नेष्ठा एवं ्मर्पण का उदाल्त चिरण किया है। नाधिका का समर्पण 
पर्ण हैं, वह तन, मन जीवन ते समर्पित है।? उत्तका पतिव्रत प्रखर €। सर्थ 
के समान ऐण है।? किसी भी परित्थिति में उसका परातिप्रत्प डिगता नहीं हैं 
[- पंदायन पृ० 259 8. 26| 
2- वित्रापली पृ ।॥6 
5- क्लिपली पृ० ॥6 सत्यजी पेन वर्मा 
फा पदमाउत पृ०0 ॥97 
5- जायती दन्‍्थायती परठ 
6- जायता ग्रन्थावत्री प७ 79। 8. 65] 


7- जापती ग्रन्थावली पृ" 70॥, छ- 658 


कक । 


जो उसके पति को बराबरी चाहेगा वह जल के पेत्त के सद॒ग नष्ट हो 
जायेगा, | नायिकायें प्रथम ही प्रिय को अपने यौवन का भोग हृदय थाल 
तजाकर देती है।” अघर खण्डित कर उत्तका आत्वाद स्वयं लेने को कहती है। 
ऐसी है प्रेमाख्यान की समर्पित नारी” वंह स्वयं अपने को सर्मार्पीत कर रिक्त 
हो जाती है गनिरंग हो जाती है।' नारी और पुरूष के मर्म को समझती 


है। वह प्रिय गधा पर आने का आमन्त्रण देती है। 


इन सफी कावियों ने समाज के द्वारा निर्धारित मर्यादा नीति एवं 

आचरण का उल्लंघन कहीं नहीं होने दिया है। उसमें प्रेमी की स्वच्छन्दता के. 
भी | 
ताथ अपने कर्तव्य भावना का, प्राबल्य है। नारी का तम्परर्ण त्मर्पण पत्ति सेवा 
की एकानिष्ठता, लज्जा संकोच एवं सदआवरण की गरिमा, नारि जनितशील 
की सौम्यता ईगवरास्था, विनम्रता राजरानी होते हुपे भी धैर्य की मर्ति, पर 
दुख कातर,कष्ट सहिष्णु", कुशल गुईहणी,? भ्रातु वत्सला) कष्ट सहिष्णुता का 
जो साकार फ्रि बीचा है वह नारी की आदर भारतीय नारी के रूप में 
प्रस्तुत करता है। यह सफी प्रेमाख्यानक काव्यों की वव्शिषता है कि वह 
विदेशी मुततमान होते हुये भी भारतीय गारिमा की प्रतिष्ठा अपनी नायि- 
काओं के व्यक्तित्व में पर्णतः निवेश किये हैं। 
[-मुगावती छ. 256 

2- चंदायन पृ०0 209, 8« 2॥5 
उ- जायती ग्रन्थावली, पुए0 225 छ- 5५9 
+- मृगावतोी पृ0० 27], 8. 265 
5- चंदायन पृ0 पठ छ- ५8 
6- जायती ग्रन्थावली प0 ॥69, 8- 28 
7- मधुमालती | जु>०५।७, &? ५।३3 
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उपसंहार 


छा कु न जूता सुना सुनना कुलान 


तफी प्रमाख्यान काव्य नायिका प्रधान है, इसमें पुरूष पात्रों की 
ठमी है, तफी कावियों का वर्ण्य विषय शेतिहातिक एवं कार्ल्पानक्त दोनो 
टी है। ऐतिहासिक कथानकों में पद्मावती है जिसका पर्वार्ध काल्पानिक 
एवं उत्तरार्द्ध शतिहास्‍त्कि है। इती प्रकार देवल देवी एवं खित खाँ की 
प्रेम कथा की तूफी कवियों ने अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। अन्य 
कथाओं के मध्य भी इन कावियांँ ४८४ घटना के स्थान पर कहीं- 
कहीं केवल शेतिहातिक नाम ही मिल जाता है। उदाहरण के लिए छीता 
गीर्षक प्रेमाख्यान प्रस्तुत किया जा सकता है इसमें अलाउद्दीन का नाम 


ऐेतिहातिकता का परिधायकक्षकिन्तु चरित्र कवि कॉल्पत है। 


अध्कांशत: सत्फी काव्य में हंसावली, मध्ुमालती च्त्ावली, म॒गा- : 


वती, हंत्त जवाहर भाषा प्रेम रस, पुहुपावती आदि कवि कल्पना प्रत्नत है। 


पफी कवियों की लोक दुष्ष्टि अत्यन्त सजग है। अपने आस-पास के 
विस्तृत वातावरण ते कहीं न्‍निराधार विस्तृत कल्पना इन कावियों ने नहीं 
की, &नकी रचनाओं में भारतीय जीवन एवं तंस्कति का बड़ा सजीव चित्रण, 
हुआ है। प्रकृति चित्रण के अन्तर्गत भी भारतीय प्रकति-छल्ला के दश्य है। 
ध्ट्ड्वतु एवं बारह मात्ते के वर्णन में भारतीय गार्हस्थ्य जी वन की समस्याओं 


एवं प्रकाति के उपकरणों का चित्रण है। 


रस निरूपण की दुर्ष्टि ते प्रेमाख्यान्क्र काव्यों में श्रेंगार रस का 
परिपाक हुआ है, जिसके अन्तर्गत संयोग एवं पवियोग श्रैगार प्रमुख है। किन्तु 


कावि-न प्रेम की तीव्रता निरापित करने के णिशए ववियोग श्रंगार का विश 


वर्णन किया है। हिन्दी सूफी काव्य अत्यन्त समृद्ध है, इसके प्रणयन में 
अनक मुत्तलमान कारवियों का अतुल योगदान है। ये कावि नारी के विभिन्न 


रूपों की प्रतिष्ठा अपन काव्य में अरभिव्यंजित किये हैं। 


_ तृफी कवि अपने काव्य में छइंश्क मज़ाजी के द्वारा इक हक़ीकी 
का प्रतिपादन किया है। इन लौकिक कथ्याओं में प्रेम की झांकी का सुंदर 
एनरूपण है। जिसमें वविरव-प्रेम की भागीरणथी प्रवाहित करने में इन कवियों 
का महत्वप्र्ण योगदान है। तामाजिक व्यवस्था में समचय स्थापित करके 


शांति और हृदयगत प्रेम की स्थापना में सफी कावियों का अल्याधिक योग है। 


म॒फी कावि का प्रेम निरूपण सौन्दर्य ते प्रभावित है अधिकांगत: 
प्रमा रम्भः का मल कारण छप सौन्दर्य ही है जो खुदा के नर की ओर संकेत 
करता है ईश्वरीय सौन्दर्य की अवतारणा आधिकांग़ स्ृफी कवियों ने अपनी 
नायिकाओं में की है। यह सौंदर्थ साधक को अपनी त्ाध॑ना की ओर प्रेरित 
करता है। 

किन] तमत्त सूफी काव्यों का अनशीण करने पर इन कवियों का 
सौन्‍्दर्ध चित्रणु संघोग चित्रण ननिर्विवाद रूप ते स्थूल है। ये कावि अपनी 
नायिकाओं अंगों के सक्ष्म निरीक्षक के रूप में दष्टिगत होते हैं। थे सब कछ 
कहकर भीकुक्ननकहन वालों की श्रेणी में आते हैं। पे अपने काव्य में नारी को 
ब्रहम स्वरूप में अवश्य चित्रित करते हैं। किन्तु इनकी ब्रहम नारी कहीं-कहीं 
अत्थन्त कमजोर दिखाई पड़ती है। 

"पद्मावती वियोग कड" में पद्मावती के यौवन का गंगा लद्गश 
लहरें लेना, घौवन के प्रबल वेग को संभाल न पाना, बिना अंकृश के हाथी 
तद॒ग हो ना, यौवन उर्दाष्य में इबना आदि एक अत्पन्त कमजोर, सांसारिक 
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(- जायती ग्रंधापती प0 ।55, &- ।7५ 


हरा 
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नारी का छप अकित करते हैं 


इस नायिका का क्रोध न तंभाल पाना, तौत ते विवाद करना 


उत्तते हाथा बॉही करना, 
पद्मावती तुति उतर न सही, नागमती नागिन जिमिगही, * 


तो न्दर्य चित्रण के अन्तर्गत वह ब्रह्म नारी जो स॒ष्टि के कण-कण 
में व्याप्त है, जो पारत रूप है: जिसके स्पर्षा मात्र से सरोवर निर्मल हो 
जाता है, जिसकी दुष्टि विलास से » . सर्क्ष कमल खिल उठते हैं, जिसके 
गवेत-हात से तर्कत्न हंतों की सब्टि हो जाती है। जो महाहूप है जिसके 
वद्ूूम अधर के प्रकाश ते पूरे संत्तार में अछूण द्वापा का प्रकाश वविकीर्ण हो 


| 
जाता ह। 


उस नारो के तौन्दर्य चित्रण में काव की स्थूलपरक कल्पना नारी 
के दैगव छप की ध्वन्न करती है। 


पंदन भा करगिनी खोज पढें का पाउँ की राजा भोगी, 


उस्ती अलौकिक परमतता स्वरूप ईवरीय सत्ता के कीन के अन्तर्गत उसके 
अंगों को देखकर मन का थाहरा जाना, या कावि का यह कहना कि नाथिका 
का पेट कामपुर का पथ है, * इसका कोई औचित्य तमझ में नहीं आता, 
क्या अलौकिक नारी के अंगों में काम भाव की द्ाष्टि विलात चेतना चेतन 
हो तकती है। कार्वि के इस भाव ते उत्तकी मार्नात्तकता का स्पष्ट धोतन 
होता है। अतः: कावि अपने का व्य में नारी क्‍्वरूप चित्रण पर्णी: लौकिक 


है ५ 
धारातल पर फिया ह। 
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|- जायतसी गधा पी प७ 56।., 8- ५५७ 


2- जायतसी गधा वली प७ 57५, 8- 576 
उ- जायती गधधावली १0 92, 8. 67 
+- पंदायन 40 ॥8। 8. 28 


०५९ 


मनो वज्ञा निक चित्रण के अन्तर्गत नारी के मानतिक भावों का 
गनिहु्पण कि ने घड़े तुन्दर दंग से व्यंजित किया है तप ल्ह्नीविवाद, 
ईर्ष्या दागा, क्रोष्ठ एवं नारी जॉवित आदर्शों की अवतारणा उत्की सती 


रे 


होना पार्वतव्रत्य, त्थागमधी, करुणा मवी, आदि रूप उत्के व्यक्तित्व 


ह 


को सुन्दर आधार देते हैं| 


सामाजिक रीतियों, त्योहारों, संस्कारों का वर्णन भी- इंन 
प्रेमाख्या नक काव्यों में यत्र तत्र प्राप्त होता है छठीं, नामकरण, पाठी 
पुजन, सगाई आदि का वर्णन देकर कावि ने भारतीय परिवेश की सफी 


काव्य में शक नयी दृष्टि दी ब्लै। 


अस्तु कवि का काव्य भारतीयता ते ओऔत प्रोत 'एक गृहस्थी की 
समस्याओं को व्यक्त करती नायिका की पिन्ता, पाति के णिये चिंतित 


भारतीव आदर्शनारी के गौरव गरिमा का ब्रष्ठ छप प्रातिपादित करती है। 


नारी हछूप पित्रण में काव की कल्पना भीलता स्तुल्‍्य है कि उसने 
परी को दैवि छूप में प्रतिष्ठित किया, और उतते आध्यात्मिक आवरण 
से वाब्ठित कर अलौकिक छप वददिया। किन्तु प्रेमाख्यानक काव्य की नारी» 
समत्त मल्वाकन के परचात्‌ पूर्णतः लौफिक है और जो नारी जानित दुर्बल- 


ताओं रवं क्षमताओं ते युक्‍त- एक भारतीय नारी है। 
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आर्धा नक हिन्दी काव्य में 


नारी भावना - 


आर्धा निक हिन्दी काव्य शिल्प- 


कृष्ण का व्य परम्परा और 
नायिका भेद 


फल्थाण नारी ऑफ - पत्रिका 


कालिदात अन्धा की. - 


पन्‍दापन 


डाॉ0 गैल कमा री, 

हहिन्दुस्ताक एकेडमी इलाहाबाद उ0प्र0 
प्रध्म तेल्करण |95।, १० हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग। 

डा0 मनमोहन अवस्थी, प्रध्म सं० ॥962 


पुल्तका लय, इ0क्िा वि0, इलाहाबाद | 


राकेश गुप्त, प्र) अलीगढ़, तं0प्रणम।987 
इलाहाबाद चविरर्वा वधा तप, 8४0 
प्र0 गीता प्रत कल्याण कार्पालप, 
गोरखपुर। संवत्‌ 9५8, 59वां अंक 


एहि0 ता0 सम्मेलन, प्रधाग। 


तम्पादक - राम प्रताप शात्त्री 

पु० - हिन्दी ता0 सम्मेलन, इला0 
मुल्ला दाउद, _हैं0 माता प्रसाद गुप्त, 
६ व्याख्या ताहत;, प्र०0 आगरा द 
पेस्क रण प्रथम |967, पु०ताहित्य 


तम्मेलन, प्रवाग। 
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( व्याख्या राहित| 
8-.. च्त्रावली उप्तमा न, सं0० जगनमोहन वर्मा, [ व्याख्या 
रहित;, तं0 द्विंतीप, प्र) नागरी 
प्रया7रणी तन्‍्त काशी, पु० हिन्दी 
ताहित्य सम्मेलन, प्रयाग। 
9- 'य्त्रा वली उत्तमान, सं0 तसत्यजी वन वर्मा, (व्याख्या 
रहित; प्र) राम नरायन लाल; तंस्करण 
प्रथय |929, पु० हि0तप्ता0स0 प्रयाग। 
[0- जायतती गन्धावली जायती, तं0 वालुदेव शरण अग्रवाल, 
( व्याज्या ताहत; प्र0- काएहि04. 
स्‍क वाराणती, संस्करण प्रथम, 
पु0- हहि0ता0स0 प्रयाग। 
[[-. जायती मग्रन्धा पी जायती, तम्पादक राजनाथ गर्मा, 
प्र० विनोद पुस्तक मंदिर, आगरा 
तल्क रण - षष्ठ, |॥985 
पु० - काएा|हए विर्शाव० वाराण्तसी। 
[2-. जायती ग्रन्था पली जायती, तं0 राम चन्द्र शुक्ल, प्र0 


पु०- ड0 वि0 वव०0, इलाहाबा द। 
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जायती ग्रन्था वणी 


जायती काव्य प्रतिभा 
और संरचना 
जायती का पदमा वत 


काव्य और सौन्दर्य 


तस्सतव॒फ अधावा सफी मत- 


नारो तेरे छप अनक- 


एण काव्य पर स॒फी 


प्रभा व- 


पद्मा पत का का व्य 
साँ न्दर्य - 


प्रसाद ग्रन्था वली - 


(प्रसाद वांगमय खंड-।॥ 


जायती, सं० मनमोहन गौतम, 

से0- प्रथम |9५5, पु0-हि0सा 0म0 प्रयाग | 
डा0 हरि प्रसाद गुप्त, प्रअ-भाषाता हित्य 
तेस्था न, ते0 982, पु0-३0वि0 वि080 
डा0 गोविन्द त्रिगुणायक, प्र0त्ताहित्य 
ननिकेतन, तसत0 द्वितीय 975, 

पु०0 ईह0 सा0 स० प्रयाग। 

डा0 चन्द्रवली पाण्डेप, प्र० तरत्वती 
मंदिर बनारस, तं0 द्वितीय ।9५8 

पु० हह0 ता0 त0 प्रयाग। 

क्षेम चन्द्र भक्त, प्र०0 रामलाल पुरी 

ते0 प्रथम ॥967, पु० हहि0त्ना0म्0प्रयाग। 
डा0 रमापति राम गर्मा, प्र0- पुस्तक 
संस्थान नेहरू नगर, कानपुर, सं० 977 
पु०- इलाहाबाद ऋवविधा एप, इला 0 
डा0 शिव सहाय पाठक, प्र0-हि0सा 070 
प्रयाग, से प्रथ्म ॥956, पु0-हि0त्ता 00 प्र0 
जयफ्र प्रताद, प्र) रत्नाकर प्रताद 


प्रकाशन-लोक भा रती, पु0-३0विं0वि080 
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प्राचीन भारतीय ताहित्य 
में नारी - 

भक्ति कालीन हिन्दी 
ताहित्य पर मुस्लिम 
तेस्काति का प्रभाव- 


भक्ति काक्य में माष्टर्थमा व 


' कु" रलकय 


भारतीय प्रेमाख्यान की 


की परम्परा - 


भारतीय एवं पापा लय 


काव्य ग्ात्त्र के सिवा त- 


मधष्यमा लती 


मष्ठमा लती 


डा0 गणा नन्द वर्मा, प्र0 रचना प्रकाशन 
से० ।97।, पु०0-हि0त्ता0१0 प्रयाग। 


डा0 अश्द अली, प्र 0 हदिल्बी, 


[ 


पु०- काशी विधापीठ, वाराण्ती। 
डा0 जयनाथ "“नतलिन", प्र0 रष्टावीर 
ग़रण बंसल, सं0 - प्रथ्म ॥966, 

पु०- हि0 ता0 त0 प्रयाग। 

परशुराम द्विवेदी, प्र/ लोकभारती 
प्रकाशन इलाहाबाद, तं0द्वितीय ।962 
पुए- इलाहाबाद विवाधविधाणप 80370 
डा0 राजकिंगोर सिंह, प्र/0 सीतापुर 
रोड लबनऊ, से0 ॥987, 

पु०- हि0सा0स0 प्रयाग। 

मंझन, तं0 माताप्रताद गुप्त[ व्याख्या३ 
प्रए- मित्र प्रकाशन, सं0 ॥96। 

पु० - हिन्दी त्ा0 स0 प्रयाग। 

मंझन, तं0० परमेश्वरी लाल गुप्त, 


4 व्याख्या रहित पु०-हि0त्ता0स0 प्र0। 
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मध्य युगीन ईहिन्दी ताहित्य 
का लोकतांत्रिक अध्यपन- 
मध्य युगीन ताहित्य में 


नारी भावना- 


मध्य युगीन प्रेमाख्यान - 


मष्टूमा लती का पुर्नमृल्याकन- 


मानत चतुर्थ शता ब्दी - 
समा रो ह- 


मानस की माहहिहलायें- 


म॒गा वती - 


ध57मगावती - कतुवन 


रामर्चा रत मा नत्त- 


जापसी झफबली 


डा0 तत्पेन्द्र, प्र० राजकिशो र, 

सं) प्रथम ॥960, पु0३0० वि व080 | 

डा0 उषा पाण्डेप, प्र० हिन्दी 

ताहित्य संस्तार, सं0 प्रथम |95+%, 

पु० हि0 त्ा0 स0 प्रयाग | 

डा0 श्याम मनोहर पाण्डेय, 

तम्पादक- श्री कृष्ण दात्त, 

प्र/- मित्र प्रकाशुतु, पुरनहि0त्ता0स0 
प्रयाग । 


दर्गबन लाल तेठी, हि0ता0स0प्रयाग। 


प्रयाग विधा मंदिर, 

प्र0 हि0 ता0 स0 प्रयाग। 

रामानन्द वर्मा, प्र0 कनन्‍्याकमारी, 
त0 प्रथम ॥962, पु0४ला:्ा 40 व०080 
कतुवन, से० डा0 शिवगो पाल पमि श्र, 
प्र0 ६ व्याख्या राहितई सं0 क्‍ प्रथम 
पु0- हिन्दी सा0 ज्0 प्रयाग। 

डा0 परमेगवरी लाल गुप्त, 


से० प्रथम ॥967, प्रु०-हहि0ता 070 प्र0 
तुलती दास कत, टीोकाका र-हनुमा न 


प्रसाद पोददार, प्र०-गीता प्रेत 


गोरखपुर, सं)? एकादत। 
शाम-पन्‍्द 4 म्टम 

“नम संस्करण 
(9.ड त्माद्मवाद्‌ निठ विव्यासय 
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रीति काव्य संग्रह - 


ग्रतु वर्णन परम्परा और 
सैनापति का काव्य - 

ब्रहम ववर्त्त पुराण - 
(हिन्दी अनुवाद ताहित| 
एकिव कोष्च हिन्दी प्राच्य- 
विधा महापर्व 

रवाभिन्न युगों में तीता 
का चरित्र चित्रण. - 


सफी काव्य संग्रह - 


सफी काव्य संग्रह - 


सफीमत ताधना और 


तमाहित्य - 


स॒फी महाकाप जायती 


डा0 जगदीश गुप्त, से प्रथ्म |96। 
पु० हि0 ता0 त0, प्॒याग। 

डा0 त्र्य पाल शर्मा, प्र0पुल्तक प्रचार 
तं0 प्रथण [975, पु0-हि0सा0त्00प्र0 | 
सपा दक- तारणी ग झा, सं0 प्रथम 
पु0- इर्णा वर्णाव0 इला 0 

नगेन्द्र नाथ वतु, तं0 बंगाली विश्व 
कोषु पु० हिएसा0स0 प्रपग्मग। 

डा0 तृधा गुप्ता, द 

ते0 प्रथम ।9 78, पु0-इर्णावर्णी व०३8० 
डा0 परशुराम चतुर्वेदी, प्र०- हहि0 
ता0स0 प्रयाग, तं0. प्रथम |9५5। 

पु० - हि0 ता0 त0 प्रयाग 

डा0 परशुराम चतुर्वेदी, प्र० गोपाल 
पन्द्र सिह, से0 चतुर्थ ॥965, 

पु०- हि0 ता0 त0 प्रयाग। 

डा0 रामपुजन तिवारी, तं0 प्रथम, 
तेवत्‌ 20।5, प्र)/ज्ञान मंडल बनारस 
पु० हि0 ता0 स0 प्रयाग। 

डा0 जयदे व, प्र0 भारत प्रकाशन 


मंदिर अलीगढ़, सं0 ॥957, 
पु० इर्णावर्णव0 इलाहाबाद | 
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सफी काव्य विमर्श - 


हिन्दी सफी कवि और 


उनके काव्य 


हिन्दी प्रेमाख्या नक का व्य- 


हंस जवाहर - 


पहिन्दी ताहित्य की 


भमिका - 


(हिन्दी साहित्य का 


आली पना त्मक ड्ातिहात- 


हिन्दी शोध नये प्रयोग- 


(हिन्दी साहित्य का 


इतिहास - 


डा0 श्याम मनोहर पाण्डेय, सं०0।॥968 
पु० हि0 ता0 त0 प्रयाग। 
डा0 सरला शुक्ला, * प्र०0 लखनऊ वविर्णा व0 
तं) संवत्‌ू 200।,. वि0, 
पु० हह0 ता0 स0 प्रयाग। 
डा0 कमल क॒लम्रेष्ठ, तं0 प्रथम ॥955 
प्र) चाँधरी मान सिंह कचेहरी रोड, 
अजमेर, पु० हि0 ता0 त0 प्रयाग। 
कारजसिम गाह, पु०0 हि0मत्ता0त0 प्रयाग। 
डा0 हजारी प्रत्ाद द्विवेदी, प्र 
हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर बम्बई, 
सं)? ॥950, पु० हि0सा0त्त0 प्रयाग। 
डा0 राम फंमार वर्मा, प्र0 राम 
नारायण बाल बेनी बाध्व सं0पांचवां 
पु० 0 सा0 स0 प्रयाग। 
तम्पादक- राम नाथ त्रिपाठी, 
प्र० वाणी प्रका्नन दिल्‍ली, 
से० ॥985 पु0-३र्णा वर्णा व० प्रयाग। 
डा0 रामचन्द्र शक्ल, प्र) नांगरी 
प्रयारिणी तभा, से० तोलहवा' 


पु० हि0 ज्ञा0 त0 प्रयाग। 
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5५“. हिन्दी काव्य में श्रांगारा डा0 गणपति चन्द शुक्ल, प्रा0 राज- 


परम्परा और महाकावि. किशोर अग्रवाल, से0 प्रथम ।॥959, 


बिहारो - पु० हिन्दी ताहित्य सम्मेलन प्रयाग। 
55-. हिन्दी तफी काव्य में डा0 तरोजनी पाण्डेय, प्र0 युगवाणी 
प्रतीक योजना - प्रकाशन जवाहर नगर का नपुर-।2 


तं० ॥97५, पु0 इ0विर्णा व0 इला 0 


56-. हिन्दी महाका व्यों में डा0 भ्याम तुन्दर व्यास, प्र0 रघुनाथ 
नारी चित्रण - दास अग्रवाल, से0 प्रथम |965 
पु० - हि0 ता0 त0 प्रयाग। 
57- हिन्दी और फारती तृफी- डा0 श्रीनिवात धत्रा, प्र/० नागरी 
फा व्यू का तुलना त्मक प्रधारिणी समा, वाराणसी, 
अध्ययन - ते0 प्रथम तम्पत्‌ 2026 
पु० इलाहाबाद किर्वा व्धा लप, 


इला हा बा 4 । 


